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 ملخص:
 سيدنا رسول الله محمد )صلى الله عليه وسلم( وبعد،،، بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على 

. ولذلك لم يكن من المستغرب أن المسرحية  العروضبكانت المرأة تُمنع من الاستمتاع    العصر القاجاري حتى  
قد  تخوض المرأة الإيرانية حربًا ضروس ضد المعتقدات الدينية والثقافية التي كانت تكبل وتثقل كاهل النساء. و 

الحركة الفنية في إيران ظهور مجموعة من الأسماء النسائية التي أسهمت بشكل واضح في تطور الحركة  شهدت  
المسرحية الإيرانية، سواءً على مستوى الكتابة أو على مستوى التمثيل والإخراج الفني، رغم العقبات الكثيرة التي 

نجحت وقد  الإيرانية.  للمرأة  الفنية  المسيرة  إعاقة  تستهدف  الكتاب  كانت  والعروض    اتالمرأة من خلال  الأدبية 
المسرحية، في إلقاء الضوء على هذه العقبات، فضلًا عن تشريح معاناة المرأة وصراعها في الحياة اليومية مع 
أدبي جديد يحمل سمات  بلورة نوع  للحديث عن  الباحثين  الكثير من  دفع  الذكوري، على نحو  المجتمع  قيود 

مسمى بنيوية تحت  الذكوري.    وخصائص  أدب  تمامًا عن  يختلف  النسوي(  هذه  )الأدب  إلى  الدراسة  وتهدف 
الأدوات الأدبية    عبرالتعرف على ملامح نضال المرأة الإيرانية على المستويات الاجتماعية والثقافية والدينية،  

 . ل الكتابة المسرحيةمن خلاالمرأة الإيرانية بتقديمها التي عُنيت الرئيسية  القضاياعن  م صورة يوالمسرحية، وتقد
 . الثورة الإيرانية ،العصر القاجاري ، الفيمنيست  ،الكتابة المسرحية ،المسرح النسوي الكلمات المفتاحية: 
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Abstract:  In the name of Allah, the Most Gracious, the Most Merciful, and peace 
and blessings be upon our Messenger, Muhammad (peace be upon him).  
until Qajar period, women were not allowed to enjoy these performances during this 
period. It was not surprising that Iranian women waged a fierce war against the 
religious and cultural beliefs that shackled and burdened them. In the same vein, the 
artistic movement in Iran witnessed the emergence of a group of feminists who have 
contributed significantly to the development of the Iranian theatrical movement, 
whether in terms of writing or acting and artistic direction, despite the many obstacles 
that aimed at hindering the artistic career of Iranian women. Through literary writings 
and theatrical performances, Iranian women have succeeded in highlighting these 
obstacles, as well as dissecting women’s suffering and their struggle in daily life, 
despite the restrictions imposed by the patriarchal society. In this study, the 
researcher tries to identify the features Iranian women’s struggle on social, cultural 
and religious levels, by using literary and theatrical tools, and presents an image of 
the key topics that Iranian women have been concerned with presenting on the theater 
stage.  
Keywords: Feminist Theater, Playwriting, Feminism, Qajar Rein, The Iranian 
Revolution. 
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 مقدمه
يمكن القول إن الأدب هو بمثابة وعاء صااالح لاحتواء أي شاايء يوضااع بداخله. والأدب بشااكل  

مطالعة  عام إنتاج فكري، وترجمة فنية للأفكار والأحاساااااااااااايلا. وأحيانًا لا يسااااااااااااتطيع القار  بعد 
عمل أدبي تحديد نوع الكاتب، ذكرًا كان أم أنثى؟! لكن مع هذا لا يمكن إنكار حقيقة الاختلاف  
بين الرجل والمرأة في المشاااعر والاهتمامات بل والتجارب، وهذا الاختلاف بلا شااك ينعكلا في 
الإنتاج الأدبي. ولذلك برز مصاااااااااطلح الأدب النساااااااااوي، ولا يمكن تجاهل هذا المصاااااااااطلح رغم  

لجدل الكبير، والأسااا لة المثارة حول: هل الأدب النساااوي نابع عن التصااانيل الجنساااي للأديب، ا
أم الأدب الذي يتناول قضااااااايا المرأة؟ وتتسااااااع دائرة الخلاف في المجتمعات الذكورية وبخاصااااااة  
الإسالامية، لارتبا  الموضاوع بالنساوية أو )الفيمنيسات( والحديث عن المسااواة بين الرجل والمرأة  

لصورة النمطية عن التمييز الجنسي، في حين أن التاريخ الإسلامي حافل بالكثير من النماذج  وا
)الخنساء(، وهند بنت عتبة وغيرهن. ولذلك    اااااالأدبية النسائية مثل تماضر بنت عمرو الشهيرة ب

أن للأدب النساااوي خصاااائص وسااامات تميزه عن غيره من الأنواع الأدبية الأخرى  الباحثون   وجد 
أضاااااااااف إلى ذلك مرور الجمهورية الإيرانية بعدد من القواهر الثقافية    ساااااااااتدعي دراساااااااااته.مما ي

  والاجتماعية التي أثرت على دور ومكانة المرأة كالحداثة، والثورة الإسلامية، والعولمة وغيرها.  

 أسئلة البحث

 كيل دخلت المرأة الإيرانية مجال الكتابة المسرحية؟ 
 لوب الكتاب؟هل يؤثر جنلا الكاتب على أس

   ما هو المسرح النسوي؟
 المسرحيات النسوية في الفترات المختلفة؟وملامح ما هي سمات 

 
 



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  

 2023  يوليو   - 25العدد                                                                          174                                                                           مجلة كلية اللغات والترجمة      

 منهج البحث
اقتضت الدراسة استخدام المنهج التاريخي، الذي يستعرض مقاربة تاريخية لنضال المرأة الإيرانية  

ووصف   والمسرحية على وجه الخصوص.في كسر احتكار الرجال للكتابة الأدبية بشكل عام  
 مجالات تطور دور المرأة الأدبي والفني لاسيما المسرح. 

 خطة البحث
 تعريل الأدب النسوي 

  تاريخ المسرح النسوي، ويشمل:
 البدايات 

 (1960 -1931الفترة )
 (1980 -1961الفترة )

 مرحلة ما بعد الثورة
 النتائج

 المصادر والمراجع
 النسوي تعريف الأدب 

ا بطااااارح   يلف الغموض معنى الكتاباااااة النساااااويةن حيث تعني:ن أن يكون النص الإباااااداعي مرتبطاااااً
وتعليقًا على مفهوم الكتابة   (1)قضااااااية الماااااارأة والاااااادفاع عاااااان حقوقهااااااا دون ارتبااااااا  بنوع الكاتبن.

مختلف تمامًا عن  بة والصاااااحفية، أن:ن الكتابة النساااااوية نوع  تالنساااااوية تعتقد نناهيد توسااااالين الكا
الأنواع الأدبياة الأخرى، ويكتاب بواسااااااااااااااطاة النساااااااااااااااء والرجاال، فاالمرأة والرجال مخلوقاات متكااف اة  

بينماا يرى خخرون أناه:ن ماا تكتباه    (2)وموحادة الخلقاة والوجود، والاختلاف بينهماا جنسااااااااااااااي فق ن.

 

المجللا  نزيه أبو نضال، تمرد الأنثى في الإبداع العربي، ملخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية والإبداع،    -1
 276م، صا2022أكتوبر 30- 26الأعلى للثقافة، القاهرة، 

، 4، شماره4إبراهيم فياض، وزهره رهبرى، صداى زنانه در ادبيات معاصر ايران، ݒاژوهش زنان، دوره    -2
 35ها.ش، صا  1385زمستان 
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رفع أو تحااااا  مااااان  المرأة في مقابل ما كتبه الرجل، دون أن يحوي هذا المصطلح أحكامًا نقدية ت
لأن نالنساااااء يكتبن بطريقة مختلفة عن الرجال، لأنهن ببسااااااة مخلوقات مختلفة،    (3)قااااااااااااااااااادرهن.

بانن  وبشااااااااااااااكال عاام يمكن القول    (4)ولاديهن تجاارب تااريخياة مختلفاة، واهتمااماات حيااتياة مختلفاةن.
قام  نالمساااارح النسااااوي هو نوع من المساااارح يشااااكك من منقور نسااااوي وبواسااااطة النساااااء في الن

والواضاااااااح أن نالأدب النساااااااوي لم يؤسااااااالا مطلقًا للمرأة    (5)والثقافة الذكورية الساااااااائدة بالمجتمعن.
باعتبارها محور القصاااااة، والقصااااايدة الشاااااعرية، والرواية وغيرها من الأعمال والأشاااااكال الأدبية،  

ث  وإنما يضااع أمام القار  ودون وسااي  مشاااعر ورلبات النساااء من خلال الأجناس الأدبيةن حي 
 ( 6)يتم تصوير المرأة من الزاوية والنافذة الأنثوية، دون اختفاء شخصية الكاتب والراوين.

المجلة  إلى  حوارها  وفي  والنسوي،  الرجالي  بين  الأدبي  الإنتاج  تصنيل  خخرون  رفض  فيما 
القصصية   الكاتبة  أميرين  نناتاشا  تقول  الفارسية،  اللغة  نشر  مركز  عن  الصادرة  الإلكترونية 

انية:ن لا أعتقد مطلقًا في الأدب الرجالي أو النسوي، وإنما لدينا فق  أدب، ليلا لدينا كاتب  الإير 
رجل أو امرأة، وإنما لدينا كاتبن. بدوره رفض نسيد علي صالحين هذا التقسيم وعبر عن اعتقاده:ن 
والمعتقدات  الممارسات  من  هو  ونسوي  رجالي  أي  النوع  وفق  قسمين  إلى  الأدب  تقسيم  بنن 

وفي معرض إجابته على سؤال بشنن الأدب النسائي، قال    (7)ذكورية ويرتب  بالتاريخ الذكورين.ال
نقباد خذرخئينن الكاتب الروائي:ن لا أعتقد في تقسيم الأدب تحت عناوين مثل رجال ونسائي، ولكن  

مؤلف يجب أن يهتم الأدب بتصوير الإنسان الذي قد يتخذ أحيانًا شكل رجل أو شكل مرأة وفق  ال

 

لقصصي، مكتبة محمد جلاء إدريلا، الأنا والآخر في الأدب الأنثوي، دراسة حول إبداع المرأة في الفن ا- 3
 200م، صا2003الآداب، 

العربية )  100بثينة شعبان،    -4 النسائية  الرواية  الطبعة 1999  -1899عام من  م(، دار الآدب، بيروت، 
   .44م، صا1999الأولى، 

 .43ها.ش، صا  1377، مرداد 2نيلوفر بيضائي، ت اتر فمينيستى، بخش دوم، كتاب نمايش، سال اول، شماره  -5
 96ها.ش، صا  1380بهناز على ݒور گسكرى، خزمونى در ادبيات زنانه، كتاب ماه ادبيات و فلسفه، مهر    -6
 35إبراهيم فياض، وزهره رهبرى، صداى زنانه در ادبيات معاصر ايران، صا  -7
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ويؤيد الباحث فكرة عدم ارتبا  الأدب بجنلا الكاتب،   (8) الذي قد يروي قصة رجل أو قصة امرأةن.
وإنما قد يبدع الرجال في ترجمة مشاعر وقضايا وخمال وتطلعات النساء على نحو أفضل من  
بعض الكاتبات. وقد يعالج الرجال قضية نسوية من زاوية ذكورية، تتيح للرجال معايشة خمال  

لعمل الأدبي هو نتاج أفكار ورؤية الكاتب  النساء والوقوف على مشاعرهن. أضف إلى ذلك أن ا
 للعالم من حوله دون تنثر بالنوع. 

 تاريخ المسرح النسوي  
 البدايات

دخلت المرأة مجال الكتابة الأدبية تدريجيًا، على سبيل المثال ركزت صحيفة )لسان النساء( التي 
هان، على نشر  م تحت إدارة نصديقه دولت خبادين بمدينة أصف1919بدأت نشااها في العام  

التنليلن. حق  وإعطاءهم  بالمرأة  الخاصة  والموضوعات  الإيرانيين  (  9) المقالات  معرفة  وتعود 
بية للقرن التاسع عشر نحيث لعبت الثقافة الحضارية دورًا في ظهور  و بالمسرح بصيغته الأور 

ين، أمثال:  المسرح بشكله الغربي في إيران، عبر الاستيراد الذي مارسه بعض المثقفين الإيراني
لهذا النم  من التعبير الجماعي. نفكتب ست مسرحيات حرص فيها   (10) ميرزا فتحعلي خخوندزاده

على إبراز سمات البي ة الإيرانية وانتمائه لتلك البي ة، وقد قام ميرزا جعفر قره داغي بترجمة هذه 
ثم ظهر نميرزا خقا تبريزين، وهو أول كاتب    (11) النصوص من التركية الآذرية إلى الفارسيةن.

 

 ها.ش۱۳۹۲تير  ۳۱بندی ادبيات مردانه و زنانه را قبول ندارم، خبرگزارى مهر، قباد خذرخئين، دسته  -8
https://www.mehrnews.com/news/2101494/ 

، به  ى : از انقلاب مشرواه تا سلطنت پهلو ىزن ايران  ىخسرو ݒناه، ومحمد حسين، هدف ها و مبارزه    -9
 240. ق، صاها1324شعبان  9، جمعه 9، شماره 14نقل از هفته نامه حبل المتين، سال 

م في مدينة نخو أو نوخا من أعمال أذربيجان، توجه إلى مشكين مع أمه بعد  1812ولد خخوندزاده سنة    -10
الاقها. وبرع خخوندزاده في التركية والفارسية وكذلك العربية والروسية، مما ساعده على الاالاع على الأدب  

والثقافة الإيرانية، وبحث عن حلول لهذه المشكلة،  الروسي. واستطاع كشف ما يسد اريق التقدم أمام الأفكار  
اجتماعي،   ومفكر  مسرحي  ككاتب  خخوندزاده  واشتهر  الحديثة.  بالقواهر  الإيرانيين  لجهل  الأسف  دائم  وكان 

 وترجمت مسرحياته إلى لغات عدة، وعُرف با نموليير الشرقن. 
 . 2ميرزا خقا تبريزى، ݒناچ نمايشنامه، بكوشش ح.صديق، نشر خينده، اهران، چاب دوم، صا  11 -

https://www.mehrnews.com/news/2101494/%D8%AF%D8%B3%D8%AA%D9%87-%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C-%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%87-%D9%88-%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B1%D8%A7-%D9%82%D8%A8%D9%88%D9%84-%D9%86%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%85
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مسرحي يكتب للمسرح الإيراني باللغة الفارسية، وقد كتب أربع مسرحيات نُسِبت خطن إلى نميرزا 
ملكم خاننن حيث يؤكد نيحيى خرين پورن أنه نابقًا لأحداث الوثائق، فإنه يتضح أن نميرزا ملكم  

ن هذه المسرحيات المنسوبة إليه تخص ميرزا خقا  خانن لم يكتب أية مسرحيات على الإالاق، وأ
لكن كان الاعتماد بشكل أساسي على    (12) تبريزي، سكرتير أول السفارة الفرنسية في اهرانن.

الرجال، بل لم تتمكن النساء حتى من مشاهدة الأعمال المسرحية في دور العرض. فقد كان 
ريخ المسرح، إذ كانت النساء تُمنع ليلا  نظهور المرأة في عالم المسرح أحد أهم الأحداث في تا

فق  من القهور على خشبة المسرح بل من مشاهدة العروض المسرحية أيضًا، وكان الرجال 
يقومون بنداء أدوار النساء في المسرح، أبرزهم فضل الله باياگاني، ورفيع حالتي، وحسن سياسي،  

الدين فكري وخخرينن. الأ  (13)ومعز  الدورة  أبدت بعض نمع هذا وخلال  الواني  للمجللا  ولى 
ميلاً  خفاق    المستنيرات  ماه  )تاج  نقلت  المثال  سبيل  على  هادف.  عمل  باعتباره  المسرح  لفن 

نريمانف(  (14) الدوله( )نريمان  تنليل  من  شاه(  )نادر  الفارسية،   (15) مسرحية  إلى  التركية  من 
ه  الكتابة المسرحية في  وفي كتاب  (16)م تحت عنوان الرسالة النادريةن 1907واُبعت في العام  

إيران يقول يعقوب خژند:ن تكمن أهمية ترجمة هذه المسرحية )بغض النقر عن دورها في رفع 
التاريخية للمجتمع( في أن إحدى السيدات المتعلمات قامت بترجمة    -الوعي والمعرفة السياسية

بالفعل مجال الأنشطة  المسرحية، وهو ما حقى خنذاك باهتمام كبيرن حيث لم تكن المرأة قد دخلت  
  (17) الاجتماعية. -السياسية 

 

 .214ها.ش، صا1382، دانشگاه فردوسى مشهد، چاب چهارم،  ىن در زبان فارسخ واثار    ىحسين رزمجو، انواع ادب   -12
ضا شاه ݒهلوى، جلد سوم، جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران.. ملى گرايى در نمايش دوران حكومت ر   -13

 . 33ه.ش، صا1363انتشارات توس، اهران، 
زوجة فتح الله خان ارفع السلطنة، وشقيقة ميرزا إسماعيل خان أجودانباشي. به نقل از يعقوب خژند، نمايشنامه   -14

 . 68ها.ش، صا 1373ها.ش، تهران، نشر نى، 1320نويسى در ايران از خغاز تا 
م. )با استفاده از هيوا 1899م( وقد كتبت الرسالة النادرية في العام  1925  -1870)  نويسنده و انقلابى خذرى   -15

 (.  91ها.ش، صا 1360سيرى در صد سال تياتر ايران، تهران، انتشارات خگاه،  -گوران، كوشش هاى نافرجام
 .141، صا ىيران ازن  ىخسرو ݒناه، ومحمد حسين، هدف ها و مبارزه  -16
 .68نمايشنامه نويسى در ايران، صا يعقوب خژند،  -17
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مكتب نادر. كان يجللا إلى ااولة الكتب في إحدى جوانب   (18) )تقع الأحداث في مدينة اسپهان.
 المكتب. تغطي سجادة أرضية المكتب( 

ملك الملوك! أقسم عليك بذلك الشيء الذي  يا  شاه(    گل جهان: )مسرعة تركع أمام أقدام نادر
فيه روحك. أن تعفو عن ابني المسكين. لا تتركني أبكي حتى الموت يا نادر! )تبكي(  تذوب  

ذلك! )تبكي گل جهان، ونادر شاه يمسك رأسها جل  هل كنت أقوم بتربيته مدة عشرين عامًا لأ 
 بيديه( يا نادر لا تخرب بيتي! تفضل، واقتلع عيني. ابني بر . )تحتضن قدم نادر وتبكي( 

 . يجب أن أفعل ذلك. لابد أن ينال الطماع جزاءه.نادر شاه: لا يمكن
گل جهان: )تطب( يا نادر، دعهم ينتقرون ساعتين، حتى أشبع من تقبيل تلك العيون التي  

 سيقتلعونها. لو كنت تعبد الله اعف عن دموع عيوني! )تبكي(
 نادر شاه: )تنمل قليلًا وفجنة( انهضي وامضي! )يمسك يديها ويضعها على الأرض(.

 ! )تسق  على الأرض فاقدة الوعي(. يجهان: )فجنة( خ گل
   (19)حين يكتسي زمن المرء بالسواد... فلن تجدي جميع المحاولات.

والمسرحية عبارة عن مشاهد قصيرة، والنموذج السابق يقدم صورة عن تدرج مطالب )گل جهان(  
عن قرار اقتلاع عيون ابنها    إلى )نادر شاه( حيث تبدأ بالركوع والبكاء أملًا في إقناعه بالعدول

 

 اسم مدينة أصفهان في العهد الساساني. -18
 (شده ستردهگاتاق كار نادر، در يكا سوى روى ميز كتابها است. در اتاق قالى  هان،ݒ )واقع مى شود در اس -19

جانت را در راه او  مى دهم به خن چيزى كه    ندگنادرشاه مى افتد( شاهنشاها! تو را سو   اىݒ جهان:) زود خمده به    لگ
مى كند( خيا بيست    ريهگ نادر! )  ذار،گنا  ريانگبا چشم    سينݒ اى. بر بينوايى فرزند من ببخشاى. مرا تا دم وا  وسانيدهݒ 

( نادر، خانه ام  يردگ. نادر شاه سر خود را با دست مى  ريدگمى    انجه  لگداده بودم! )  رورشݒ سال، اور را براى اين  
 مى كند(  ريهگنادر را بغل كرده   اىݒ ندارد. ) ناهگهاى مرا در خورند. فرزندم  را ويران مكن. بفرما، چشم 

 نين بشود. خدم خزمند بايد به سزاى خود برسد. چنادرشاه: نمى شود. بايد 
گل جهان:) درخواست مى كند( نادرا. بفرما دو ساعت درناگ كنند، تا خن چشم هايى را كه بيرون خواهد خمد به سيرى  

 خدا را مى ݒرستى بر اشكا چشم من ببخشاى!)مى گريد( ببوسم. گر 
 گاه كرده به يكا مرتبه( برخيز برو!)دستش را گرفته به زمين مى زند( انادرشاه:)اندكى ن 

)مدهوش شده به زمين مى افتد( چو تيره شود مرد را روزگار... همه خن كند كش نيايد به    گل جهان:) يكا مرتبه( خي! 
نريمانف، نامه نادرى، ترجمه اى تاج ماه خفاق الدوله، به نقل از كوشش هاى نا فرجام، سيرى   نريمانكار. برگرفته از  

 317ها.ش، صا1389در سد سال تياتر ايران، خسرو شهريارى )هيوا گوران(، كتاب ارزان، چاب دوم، 
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البالغ من العمر عشرين عامًا، ثم تطلب إليه أن تفتديه بعيونها، وأخيرًا تتشفع بدموعها بعد رفض  
الاستجابة لمطالبها. نوقد شرعت )نريمانف( في كتابة هذه المسرحية، بعد معاناة إيران من عدم  

ة والاقتصادية. وللتعبير عن ابيعة الحكم  كفاءة الملوك المستبدين، وبذل المنح الأرضية والسياسي
في إيران تحت الأسرة القاجارية، انكبت )نريمانف( على التاريخ، واستقرت على فترة حكم الشاه  
سلطان حسن واهماسب الثاني، ثم حكومة نادر. وقد أرادت من جهة بيان عدم كفاءة الملوك  

      (20)ن.مثل السلطان حسين، واستبداد ودموية نادر من جهة أخرى 
ثم اشتدت حركة ترجمة الآداب الغربية وأعمالها المسرحية منذ إنشاء دار الفنون وإنشاء قسم  
خاص للترجمة. نوكان للمسرح الفرنسي الأثر الأكبر في هذا المجال، من خلال ترجمة أعمال  

ثم ظهرت تدريجيًا نفرق مسرحية صغيرة في تبريز ورشت واهران. وقدمت مسرحيات   (21) مولييرن
كانت في الغالب ترجمة منقوصة عن مسرحيات موليير الكوميديةن حيث أدخل الكتاب قدرًا من 

الحوض  عروض  المحليةن.  ( 22)الكوميديا  الألعاب  من  العام    (23)وغيرها  شكلت 1902وفي  م 
من المسرحيات في    انوش فليگيانن فرقة نمسرح النساءن التي قدمت عددً الأختان نوارتيترن و نهرا

ثم   (24)م( وجرى تكريم هذه الفرقة في بلا  نمقفر الدين شاه القاجارين.1903  -1902الفترة ) 
محجبات الوان( وقد ضمت في عضويتها   - م جمعية )مخدّرات وان1910تنسست في العام 

ز السلطنة( بنتا ناصر الدين شاه، وزوجتاه )زهرا خانم(  بعض النساء مثل )عز السلطنة( و)عزي

 

 105ها.ش، صا1370مصطفی اسکويی، پژوهشی در تاريخ ت اتر ايران، مسكو، چاپ اول، تابستان  -20
النقد، إضاءات نقدية )فصلية    -ناصر قاسمى  -21 ندا رسولى، بدايات الأدب المسرحي في إيران في مرخة 

 . 101م، صا2012ها.ش/ خذار  1391محكمة(، السنة الثانية، العدد الخاملا، ربيع 
ويستخدم لسائر الأغراض  كان البيت الإيراني التقليدي يضم حوضًا كبيرًا يتوس  الفناء، تُرَبَّى فيه الأسماك    -22

المنزلية، وفي المساء كان أهل المنزل يحيطون بهذا الحوض الذي يغطّونه بالخشبن للمسامرة واستقبال الضيوف،  
وتقام على سطح الحوض تمثيلية قصيرة. به نقل از يحيى خرين پور، از صبا تا نيما، جلد اول، چاب چهارم، 

 . 324ها ش، صا1372تهران،  -نشر زوار 
 .324ها ش، صا1372تهران،  -تاريخ ادب فارسى معاصر، نشر زوار -يحيى خرين پور، از نيما تا روزگار ما - 23
ت اتر، شماره    -24 ارمينيان در تهران، فصلنامه  ت اتر  نمايش، 21-20خندرانيكا هويان،  انتشارات  ، تهران، 

 197هاا ش، صا1389
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و)محبوب السلطنة(. وقد اتخذت هذه الجمعية مجموعة من الخطوات والإجراءات التي من شننها  
تحفيز النساء على الانضمام والمشاركة في أنشطة الجمعية مثل مراسم الاحتفالات، وفي هذه 

والبرا المسرحيات  بعض  تقدم  كانت  الجمعيةن.المراسم  أعضاء  كلمة  بخلاف  الترفيهية   (25) مج 
إن نملوك   ون ظهور المرأة للمرة الأولى على خشبة المسرح، ويقول الكثير   حول  نوتختلف الآراء

التمثيل على خشبة المسرح. كما عُرفت بعض الأسماء  حسينين هي أول مسلمة تمتلك جرأة 
لمسرح سواءً على صعيد التمثيل أو حتى  لكن بشكل عام بقيت مشاركة النساء في ا  (26) الأخرىن.

ارة المعارف  ز من حيث حصل نسيد علي نصرن على تصريح و 1917المشاهدة محقورًا حتى العام  
ا، وسعى إلى جذب النساء للمسرح مثل وببتنسيلا جمعية )كوميديا إيران( عقب عودته من أور 

 (27) لمسارح الإيرانيةن.)سارا خاتون( و)شكوفه( و)ملوك حسيني( وهى أول مسلمة تنش  في ا
يرجع الفضل في  و المسرح الكوميدي الإيراني هو أول مسرح يقوم على أسلا علمية في إيران،  و 

وحتى تلك الفترة كان الرجال يلعبون  (  28)ن.  نسيد علي نصرن إلى  إشراك الفتيات والنساء بالتمثيل  
بعد فتح   الدستورية وتحديدًا  الثورة  النساء نوفي فترة  الحرية من فن  دور  اهران، استفاد دعاة 

المسرح كوسيلة تربوية في تسلي  الضوء على السلبيات وبخاصة تجاه المرأة ومكانتها الاجتماعية.  
وسعت الفرق المسرحية إلى إجبار المشاهدين وكلهم من الرجال إلى التنمل والتفكير في سلوكياتهم  

يل على خشبة المسرح في مسرحية نابيب رغم  ثم تمكنت الأرمينيات من التمث  (29) تجاه النساءن.

 

 . 152، صا ىيرانازن   ىخسرو ݒناه، ومحمد حسين، هدف ها و مبارزه  -25
 . 34جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران، جلد سوم، صا -26
تهران،    -27 روشناتى،  چاݒخانه  معاصر،  ادبيات  ياسمى،  رشيد  صا  1316غلامرضا  ليلا  138ه.ش،   +

 م. 2022/12/10مجدانی، زنان در خينه سينما و ت اتر ايران، بخش اول، رسانه انديشه و خگاهی )فكرت(، 
https://fekrat.net/%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-
%D8%A2%DB%8C%D9%86%D9%87-%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7-
%D9%88-%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1-
%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86/ 

 . 173ها ش، صا 1378، تهران، ىدر تاريخ ت اتر ايران، نشر خناهيتا اسكوي ى ، سير ىمصطفى اسكوي -28
مان، ناگااهى به تاريخچه حضور زنان در ت اتر ايران، قسمت اول، سايت ايران ت اتر، دوشنبه صبا راد  -29
 ها.ش 1388تير  22
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( بحضور  موليير،  الفرنسي  للكاتب  المسرحية  250أنفهن  الفرق  إحدى  قدمت  حيث  مشاهدن   )
وتعليقًا على مشاركة الأرمينيات    (30)الأرمينية هذه المسرحية التي تناقش قضايا حقوق المرأةن.

لأرمينية تعيش أسيرة الاختباء تحت  في العروض المسرحية كتب هيوا گوران:ن لم تكن المرأة ا
الحجاب والسروال والاسدال، وإنما كانت تعمل إلى جانب الرجال، وكانت سببًا في دخول المرأة 

يذكر أن نأحد خطوات مدينة گيلان على صعيد التمدن،   (31)المسلمة عالم التمثيل المسرحين.
المسرحية والسنيمائية في أماكن    الاعتراف بكرامة ابقة النساء، وإعطاءهم حق مشاهدة العروض 

وكانت فرقة    (32) ة داخل قاعات العرض، بل الحق في تقديم عروض خاصة بالنساءن.صصمخ
إحداها   مسرحية،  عروضًا  تقدم  الأرمني،  للفريق  النسوي  الفرع  هتشاكيانن  دموكرات  نسوسيال 
)الفاجعة( أو )الطريق الدموي( من تنليل نغريغور يقيكانن... ففي حين كانت الأرمنيات يقدمن  

جمعيات  ثم بدأت ال  (33)العروض على خشبة المسرح، كانت المسلمات يمنعن حتى من المشاهدةن.
النسوية التي تشكلت في اهران تغزو الأقاليم تدريجيًان حيث نأسست سيدات گيلان )الجمعية  

م برئاسة السيدة نساري أمانين وقدمت أولى  1923الثقافية والفنية رسول سعادة النساء( عام  
  16مسرحياتها بعنوان )عروس أم فتاة للبيع( في خمسة فصول على مسرح )اولوش بيكا( بتاريخ  

نوقد لعبت النساء معقم الأدوار في المسرحية التي كانت تعتبر بمثابة    (34) من.1924مارس  
الجمعية على قضية   هذه  كنغلب مسرحيات  أكدت  خنذاكن حيث  المرأة  دقيق عن حياة  تقرير 

وقد استفادت نروشنكا نوعدوستن عضو جميعة رسول سعادة النساء،   (35) انتهاك حقوق النساءن.
القيود الاجتماعية على المرأة، تقول:ن اتخذنا  من فن المسرح   والعروض المسرحية في تشريح 

 

 . 142، صا ىيرانازن   ىخسرو ݒناه، ومحمد حسين، هدف ها و مبارزه  -30
 .119ها.ش، صا  1360هيوا گوران، كوشش هاى نا فرجام، سيرى در صد سال تياتر ايران، انتشارات خگااه، تهران،    -31
 16ها.ش، صا 1382، تهران، انتشارات نمايش 36ه جلال ستارى، اليعه ت اتر بانوان، فصلنامه ت اتر، شمار  -32
اهران،   -33 توس،  انتشارات  دوم،  جلد  مشرواه،  انقلاب  دوران  ايران..  در  نمايشى  ادبيات  ݒور،  ملك  جمشيد 

 . 49-48ه.ش، صا1362
خزاده بيزارگيتى، خموزش زنان در ناگااهى به فعاليت هاى روشنكا نوعدوست، نشريه فصلنامه زنان، جلد    -34

 . 58ها.ش، صا1382سوم، نشر توسعه، تهران، 
 . 123يعقوب خژند، نمايشنامه نويسى در ايران صا  -35
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للمرأةن. المدنية  الحقوق  وتثبيت  رفعة  صعيد  على  سريعة  المسرحيات   (36) خطوات  هذه  نلكن 
والمفكرات   الفنانات  وكانت هؤلاء  النسوية،  الجمعيات  للنساء أعضاء  فق   تقُدم  كانت  النسوية 

الألفاظ بل وكن يتعرضن للضرب أحيانًا، بالنقر إلى ابيعة الأوضاع    يتعرضن للإهانات بنبشع
الفترة.ن تلك  في  والدينية  واهتمت   (37)الاجتماعية  السلبيات،  لتلك  النساء  تستسلم  لم  هذا  مع 

الجمعيات النسوية في تلك الفترة بتقديم أعمال موليير الكوميدية في تقديم ومناقشة قضايا المرأة،  
ولعل السبب هو قابلية الاستفادة من هذه الأعمال في معالجة قضايا النساء. ناستطاع موليير  

الثقافة الإيرانية، لأنها    أن يدخل إلى المسرح الإيراني بسبب  قابلية تطبيق خثاره المسرحية مع 
تنطوي على انتقادات أخلاقية واجتماعية، فضلًا عن التسلية، كما كانت تشبه النوع الإيراني من  

وقد انتقد نمحمد   (38) المسرح أي التقليد، ولذلك كانت تتوافق وابيعة القار  والمشاهد الإيرانين.
موضو  زادهن  هذه أمين رسول  من  الأول  الفصل  يستعرض  وكتب:ن  بالإكراه  ابيب  ع مسرحية 

ع الأزواج بدون وجه حق أثاث الزوجات... ثم  ي المسرحية الكوميدية حياة زوج وزوجة، وكيل يب
يُفهم من الكلمات الساخرة أن الآباء يقفون دائمًا إلى جانب الأزواج، ويتجاهلون المحبة التي  

ركزون فق  على ثروة الصهر، وهذا خاائ لأن المودة الحميمية يجب أن تتوفر بين الطرفين، وي
والسؤال إذا كان المسرح خنذاك    (39)من المرأة للرجل والعكلا أفضل من الاستثمارات الباهقةن.

حكرًا على الرجال، من كتب المسرحيات التي قدمتها النساء على خشبة المسرح؟ في الواقع نلم  
ثل هذه الأنشطة بالنقر إلى الأوضاع الاجتماعية والدينية التي  يكن بمقدور الرجال التدخل في م

سادت في تلك الفترة، لذلك فقد تقدمت النساء بننفسهن على هذا المسار. بعبارة أخرى يبدو أن  
المسرح   تناقش قضاياهن، وقدمنها على خشبة  التي  المسرحيات  أنفسهن قد كتبن هذه  النساء 

 

 .59خزاده بيزارگيتى، خموزش زنان در ناگااهى به فعاليت هاى روشنكا نوعدوست، نشريه فصلنامه زنان، صا - 36
 ها.ش 1388تير    22دوشنبه  صبا رادمان، ناگااهى به تاريخچه حضور زنان در ت اتر ايران، قسمت اول،    -37
جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران.. نخستين كوشش ها تا دورهء قاجار، جلد اول، انتشارات    -38

 . 306ه.ش، صا 1361توس، اهران، 
به نقل از روزنامه ايران نو، سال    143خسرو ݒناه، ومحمد حسين، هدف ها و مبارزه ي زن إيراني، صا    -39

 هاش. 1327ذيحجه  23،  106يكا، شماره 
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ايا المرأة، لكن دون أن يكتبن أسماءهن على هذه الأعمال ض ة بقللنساء والفتيات على سبيل التوعي
الموضوعات دون غيرهان. النساء على معالجة بعض  لذلك أجبرت  ثم    (40) للأسف... ونتيجة 

عرفت إيران فن )الأوبرا( وأقبل الفنانون على هذا النوع من العروض المصحوبة بالموسيقى.  
دستوري، من أوائل الذين نقموا مسرحيات شعرية. شاعر العصر ال  (41) نوكان نميزاده عشقين

وقد أبدى اهتمامًا كنغلب كتاب هذه الفترة بقضايا المرأة، وألف منقومة نالكفن الأسودن للدفاع 
م أسلا نعلينقي  1926وفي العام    (42)عن مقلومية المرأة وتجسيد معاناة النساء في تلك الفترةن.

مواليد   المصحوبة  1886وزيرىن)من  المسرحيات  عرض  وفيها  الموسيقية،  الفنون  مدرسة  م( 
بالموسيقى، وهو ما دفع نإسماعيل مهر تاشن إلى خوض تجربة تقديم عرض أوبرا بالتعاون مع  

وتقدي النساءن  صحوة  نجمعية  تنسست  التوجه،  هذا  لاستمرار  ونتيجة  من  )وزيري(.  عدد  م 
فع لتنسيلا هذه الجمعية نإجراء المناقشات  اوكان الد   (43) المسرحيات في قاعة مدرسة زرتشتيانن.

إبان الفترة الدستورية وما بعدهان حيث فقدت النساء على    ات المسرحيات الإيراني   الكاتبات   حول
لكن الجميع تعرض   (44) الدوام في ثنايا الوثائق التاريخية، أو الأفضل القول يتم تجاهلها عمدًان.

لأسوأ مصير قد يتعرضون له نفكانت أخبار أجسادهن المقطعة على الجداول والأنهار هو أبشع  

 

 22-21ها.ش، صا  1382، تهران، انتشارات نمايش  36جلال ستارى، اليعه ت اتر بانوان، فصلنامه ت اتر، شماره    -40
الملقب با نميرزاده عشقين. ولد في همدان عام    - 41 القاسم الكردستاني  هو سيد محمد رضا بن سيد أبي 

الأولى في همدان، وتعلم  1893 تلقى علومه  إسطنبول م.  إلى  الفارسية والفرنسية بشكل جيد. سافر  اللغتين 
والتحق بالمدرسة السلطانية، ودار الفنون، وذلك قبل أن يعود إلى اهران ثم بدأ في نقم الأشعار وكتابة المقالات  

تهران،    - والمسرحيات التي تهدف للإصلاح السياسي والأدبي. ويحيى خرين پور، از صبا تا نيما، نشر زوار
 .361ها ش، صا1379د دوم، جل

سليم  -42 مشر  اكبر  چهارم،  ىعلى  چاب  كبير،  امير  انتشارات  عشقى، اهران،  ميرزاده  كليات مصور   ،
 . 6ها,ش، صا1342

ارديبهشت    ۱۸زنان در ت اتر ايران از گذشته تا امروز، خبرگزارى تسنيم،    انداز نقشاحسان زيورعالم، چشم   -43
 ها.ش۱۳۹۷

https://www.tasnimnews.com/fa/news/1397/02/18/1719526/ 

 ها.ش1387خبان   13مريم رحمانی، نامی ويادی از زنان ايرانی درهنر ت اتر، مدرسه فمينيستى،  -44
https://www.feministschool.com/spip.php?article1590 

https://www.tasnimnews.com/fa/news/1397/02/18/1719526/%DA%86%D8%B4%D9%85-%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%A7%D8%B2-%D9%86%D9%82%D8%B4-%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%DA%AF%D8%B0%D8%B4%D8%AA%D9%87-%D8%AA%D8%A7-%D8%A7%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B2
https://www.feministschool.com/spip.php?article1590
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وفي العام نفسه أسلا نإسماعيل مهر تاشن   (45)إجابة رجالية على مشاركة النساء في المسرحن.
ه چهره  جمعية باربد، وقد ضمت في عضويتها بعض الأسماء النسوية مثل ملوك ضرابي، رقي

 ( 46)خزاد.

 العروض النسوية المبهجة  
الصرخة  الأركان، وصدى  مكتملة  نسائية  مواجهة  ما  نوعًا  تمثل  النسوية  الكوميدية  العروض 
والاحتجاج على قمع النساء. نلم تكن المكانة الاجتماعية للمرأة في العصر القاجاري بل وفيما  

الاجتماعية، ومن ثم سعت النساء إلى تصوير هذه الضغو   قبله تسمح للنساء بدخول الساحة  
الكوميدية،  والعروض  الخاصة  المجاللا  في  العروض  خلال  من  اجتماعيًا  النساء  واختناق 
والصراخ بالقلم الذي يلحق بهن ولو على نطاق محدود وبسي  وفي جمع نسوي. بعبارة أخرى  

والقلم   للغضب  انعكاس  النسوية هى  الكوميدية  في العروض  البلد  هذا  نساء  وقع على  الذي 
الماضي غير البعيد، وعملية اجتماعية أخلاقية والقيود النفسية على جيل النساء، وتخلق إلى  
مشكلات  تناسي  على  المتلقي  تساعد  والسرور  الفرحة  من  أجواء  الجروح،  هذه  شفاء  جانب 

سبات، كن يقدمن بعض والمعروف أن النساء حين كن يجتمعن في الأعياد والمنا  (47) الحياةن.
القصص اللائي كتبنها أو المقتبسة. لكن نمن غير المعلوم هوية مبتكر كل هذه العروض، أو  
حتى أسماء الممثلات غير المحترفات التي قدمنها... ولا توجد نصوص مكتوبة لتلك العروض،  

لم أن  الممثلات يقدمن هذه العروض من خلال الاتفاق بينهن... كذلك نحن نع  انت وكذلك ك
جميع الممثلات والمشاهدات كن من النساء والأافال، بل كن يلعبن أدوار الرجال أيضًا في هذه 

 

چهارشنبه    -45 تبيان،  تلويزيون  و  سينما  بخش  ايران،  ت اتر  در  زنان  حضور  پيشينه  مژده،  عاافه 
 ها.ش 28/10/1390

https://article.tebyan.net/195146 
 . 38جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران، جلد سوم، صا -46
حسين فرخى، جاياگااه اجتماعى زنان ونمايش هاى شادى خور زنانه، فصلنامه تخصصى ت اتر صحنه،    -47

 70ها.ش، صا 1388، دوره جديد زمستان 69شماره 
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يذكر أن الرأي  (  48)العروض. ومن ثم فإن موضوع هذه العروض كان يرتب  بالنساء وقضاياهنن.
ة والعرف العام كان يعتبر مشاركة النساء بحرية ودون قيود في المجتمع تتنافي والمباد  الأخلاقي 

المجتمعي، فضلًا عن القيود الدينية والحكومية. والمشاركة في العروض المسرحية، بما يتطلب 
زادت ق على مشاركة النساء. و يحركات متحررة بعيدة عن القيود السائدة، زاد من حالة التضي 

  ، رانيةالموسيقى، والغناء، والرقص باعتبارها من العناصر التي لا تنفك عن العروض الإيفنون  
من هذه القيود التي برزت لا سيما مع صعود محمد خان القاجاري واستمرت بعده دفعت النساء 
التي   المسرحية  النسائية والعروض  الحفلات  للتعبير عن وجودهن، فكانت  للبحث عن وسائل 

  من   تدور حول المرأة )في أوسا  خاصة بالنساء( أحد الوسائل التي تمكنت من خلالها النساء
بير دون قيود عن الاحتياجات والاحتجاجات على الأوضاع القائمة. وقد استمر تقديم هذه  التع

العروض المسرحية في الأوسا  النسائية بالعصر البهلوي، لكن وبالنقر إلى أسباب مثل الحريات 
غير المشرواة أثناء العروض والتي أدت إلى عدم احترام بعض المباد  الاجتماعية، ودخول 

ال الثورة  المسرح  بعد  للنساء  الاجتماعية  والعلاقات  القانوني  الوضع  وتطور  وازدهاره،  غربي 
الدستورية، وكذلك دخول النساء عالم التمثيل المسرحي، تسبب في فقدان هذه العروض بريقها  

 (49)بمرور الوقتن.

 التعازي النسوية
على غرار العروض الترفيهية النسوية، برز هذا النوع من التعزية كرد فعل على الموانع الدينية  
والاجتماعية التي تمنع ظهور المرأة على خشبة المسرح. نوقد بدأ مسرح التعزية النسوي بواسطة  

صر الدين  نقمر السلطنةن ابنة فتحعلي شاه وفي منزلها... وبعد ذلك أقامت نعزة الدولةن شقيقة ننا
شاهن بعض مجاللا التعزية في منزلها أيضًا... وقد وردت بعض أسماء ممثلات مسرح التعزية  
في العصر القاجاري مثل نملا نباتن ونملا فاامةن و نملا مريمن. وكانت نحاجية خانمن ابنة  
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فتحعلي شاه إحدى أهم النساء اللواتي كن يقدمن عروض التعزية... ومن أبزر هذه العروض  
مثل مسرحيات سليمان وبلقيلا، وأمير   (50)رحية نشهر بانون أو نزفاف ابنة قريشن وغيرهان.مس

تيمور، ووالي الشام التي كانت تقدم في المجاللا الرجالية والنسائية على السواء. وكان مضمون  
هذه المسرحيات بسي  جدًا وبدائي. على سبيل المثال يدور ملخص تعزية عروس قريش حول 

الوثنيات من قبيلة قريش في مكة حفل عرس، ودعوا السيدة نفاامة الزهراءن ابنة    تنقيم بعض 
وتقبل الدعوة بعد   هاالنبي )صلى الله عليه وسلم( للمشاركة، إلا انها امتنعت في البداية، قبل أن تعود عن قرار 

إلحاح نساء قريش وأمر النبي )صلى الله عليه وسلم( وقبل أن تتوجه إلى الحفل جاءت حوريات الجنة وقدمن  
لابلا فاخرة. وما أن رأت العروس ابنة النبي )صلى الله عليه وسلم( بهذا الجلال حتى سقطت  للسيدة )فاامة( م

الوثنيات   جميع  أعلنت  ثم  )فاامة(  السيدة  بدعاء  وعيها  استعادت  لكنها  الوعي،  فاقدة 
عُرضت   (51)إسلامهنن. خاارات:ن  بجريدة  السلطنةن  ناعتماد  كتبت  المسرحية  هذه  مزايا  وعن 

الزف حفل  إلى  )فاامة(  ذهاب  هذه مسرحية  )الممثلات(  حولت  وقد  الماضية،  الليلة  في  اف 
وقالت  السماء،  إلى  ترتفع  البلا   نساء  ضحكات  كانت  مضحكة...  مشاهد  إلى  المسرحية 

مضحك كانت  المسرحية  إن  المسارح   ةالحاضرات:  في  المعروضة  المسرحيات  من  أكثر 
    (52) الأجنبيةن.

 (1960 -1931الفترة )
هنن حيث ئالمجتمع الذكوري والمتعصب خنذاك، هؤلاء النساء فرصة تخليد أسمانللأسف لم يمنح  

القويات  الإيرانيات  والمخرجات  الكاتبات  هؤلاء  بنسماء  الإيرانية  التاريخية  الذاكرة  تحتفظ  لم 
من حيث أسلا نأمير  1931الصابرات... واستمر حقر مشاركة المرأة في المسرح حتى العام  

(  ىمشاركة إيرانيات للمرة الأولى وهن )شارمانى گل(، و)ݒرى گلوبندكسعادةن مسرح )سعادت( ب
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( وكن يمثلن كل ليلة على خشبة المسرح للنضال ضد الجهل والتعصب الأعمى  ى و)ملوك مولو 
المنطقين. العام    (53) وغير  بايلن1932وفي  خقا  نݒرى  مدام  كتبت  نملا نصر    (54) م  مسرحية 

،  (56) وتعتبر نوارتو تريان (55) حية على خشبة المسرحن.الدينن وسعت بقوة إلى عرض هذه المسر 
أول من خاض مجال   الإيراني، وكن  المسرح  أهم نجمات  بايل من  خقا  ݒرى  الإخراج في  و 

وقد أالق الكاتب نمسعود كوهستاني ناژادن على مدام )ݒرى( لقب أحد رجال المسرح   (57) إيرانن
تلك  في  السنوية  الفنية  النهضة  رمز  كانت  بل  خنذاك،  للفنانين  رمزًا  كانت  وأنها  الإيراني، 

من ثم يتضح أن التركيز في هذه الفترة كان على التوعية بالحقوق النسوية المدنية،   (58)الفترةن.
القاصرات، والعنف والمساو  اة بين الرجل والمرأة، بالإضافة إلى القضايا الأسرية مثل زواج 

المنزلي وغيرها. نوحرصت الجمعيات النسوية على تقديم مسرحيات تهدف إلى التوعية الفكرية 
جهود الإصلاحية أحدث )رضا شاه( ضجة  الوفي إاار    (59)في إاار نضالها الاجتماعين.

بدأت 1936يرانية عام  كبيرة في الأوسا  الإ نحينها  للجدل.  المثير  الحجاب  بقرار خلع  م 
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م بطهران لأسرة أرمينية، وانتقلت إلى برلين لدراسة الموسيقى، وانتقلت مع  1900من مواليد ربيع العام    -54
سة الموسيقى والباليه والمسرح مع أوركسترا موسكو بداية الحرب العالمية الثانية إلى موسكو، واستمرت في درا

الملكي. ثم عادت إلى إيران واقبلت على المسرح بالتعاون مع نرضا كمال شهرزادن. هيوا گوران، كوشش هاى 
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م بمدينة تبريز، ودرست في مدرسة الأرمن بطهران، قبل 1895نمادام لالان وولدت في العام    عرفت باسم  -56
الحرب   إلى اهران مع بداية  المسرح. عادت  الثالثة عشر حيث تعلمت فنون  إلى سويسرا في سن  تنتقل  أن 

رحي. جمشيد ملك العالمية الأولى وتعرفت على المسرحي نخرتو تريانن وتزوجت منه، وبدأ معًا نشااهما المس
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بعض الإيرانيات النشا  في المجال المسرحي. وفي العام نفسه تشكل )منتدى النساء( وكان  
من أنشطة هذا المنتدى تقديم عدد من المسرحيات التي كانت تتعلق جميعها بمسنلة خلع  

م( تضغ  على نوعين  1941- 1925مة رضا شاه ) نكانت حكو و  (60)الحجاب وقضايا المرأةن.
الذي أنشئ  المسرح  الشعبية كالتعزية، وثانيهما:  التقليدية  المسرحيات  المسرح: أولهما:  من 

الأوروبين. الطراز  أهل    (61)على  قصور  في  تُقدم  هزلية  معقمها  في  المسرحيات  نوكانت 
  ( 62) ة وإبراز الهوية الوانيةن.البلا  والأرستقراايين، أو مسرحيات تركز على النزعة القومي

م، بعد إنشاء )هنرستان  1939م تكتسب المحاولات النسوية المتتالية شكلًا رسميًا حتى العام  ول
( رجلًا. بعد ذلك عمل هؤلاء معًا  40( امرأة و) 12أكاديمية التمثيل( بمشاركة )  -هنرپيشگی

)باربد، وشهرزاد، ودهقان، ونصر، وپارس( وغيرها. ومن خنذاك   في فرق  الممثلات  أوائل 
هايده بايگان، وعصمت صفوي، وإيران دفتري، وإيران  خزاد، ويمكن الإشارة إلى رقية چهره  

دخت بوجار،  قادري، وشهلا رياحي، ومهری مهرنيا، وملکه رنجبر، وتوران مهرزاد، ومهين 
مستمر  پور، وبرفين ملکوتي، وناهيد عطائي، وغيرهن ممن نجحن بالوجود الومعصومه تقی 

في التغلب على حقر تمثيل النساء. وقد تسبب هذا الموضوع تدريجيًا في تقبل المجتمع 
مشاركة النساء في المسرح نسبيًا. لكن قلة الإمكانيات، وارتفاع أسعار الأدوات، وعدم وجود  
المال الكافي زاد من صعوبة الأوضاع هؤلاء الممثلات وبروز مشكلات جديدة بعد تراجع 

الا المشتقات  الضغو   باستخدام  المكياج  تنقيل  إلى  يلجنن  كن  أنهن  لدرجة  جتماعية، 
رتفاع أسعار مواد التنقيل. ويعتقد نأبو القاسم جنتي عطائين أن المسرح  نقرًا لاالبترولية  

 

، بنياد نمايش در ايران،  ىعطائ  ىالقاسم جنت+ أبو  119يعقوب خژند، نمايشنامه نويسى در ايران صا    -60
   77ه. ش، صا 1356انتشارات صفى عليشاه، چاݒ دوم، 

فاامة برجكاني، تاريخ المسرح في إيران منذ البداية إلى اليوم، مركز الحضارة لتنمية الفكر الإسلامي،   -61
 . 161م، صا2008بيروت، 

 . 42ها ش، صا1373، تهران،  ىش، نشر ن1320از خغاز تا    -در ايران  ى يعقوب خژند، نمايشنامه نويس  -62
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م، وكانت مدام نمورين أميرن من كاتبات تلك الفترة ومن 1941الحديث برز في إيران عام  
وقد   (63).لشمع( و)عذر أقبح من ذنب( و)ذات الرداء الأحمر( مسرحياتها )قبلة على ضوء ا

 ( الفترة  في  النسوية  المسرحية  الأعمال  بعض  ݒورن  ملك  نجمشيد  م(  1941  - 1921عدد 
وقال:ن تعتبر تلك الفترة بداية دخول النساء مجال المسرح والكتابة المسرحية. وقد كان من  

تي خضن تجربة الكتابة المسرحية يمكن الإشارة إلى اختر معدلي، ومدحت  لا جملة النساء ال
به ناهيد، بدر منير علوي، وجيه الملوكا امير اختيار الديني، ومينو لاجوردى،  تهراني، ومحجو 

شهردار، وشوكت الملوكا شه بند. ورغم أن جهودهن في وملكه خانم رحم دل، وفروغ الزمان  
لم تكن احترافية،   المسرحية  تقيد الكتابة  التي كانت  العقبات  الكثير من  لكنهن قضين على 

هتمام في تلك الفترة على ثلاث قضايا رئيسية هي الزواج، والتعليم، النساء... وقد تركز الا
والعمل... كذلك اهتمت مسرحيات تلك الفترة ببيان المشكلات المتجذرة في الأسرة الإيرانية...  
النساء  تجاه  المجتمع  سلوكيات  وإصلاح  للتنوير  وسيلة  المسرحية  كانت  الحقيقة  وفي 

( نصًا مسرحيًا  17ؤلف كتاب ناسناد نمايش در ايرانن عدد )كذلك فقد أحصى م  (64) والفتياتن.
( الفترة  كروبيانن،  1941  -1926في  نمرسده  للكاتبة  سلمىن  نالأميرة  نمسرحية  ومنها  م( 

ن للكاتبة نفرح هومسرحية نامرأة بكماءن للكاتبة نعصمت صفوين، ومسرحية نبياژن و منياژ
مقلمةن   حياة  أم  الأم  نشعور  ومسرحية  دولت  دانين...  نصديقه  للكاتبة  حافظن  ونالعاشق 

( أول كاتبة  ىلكن لم تسلم النساء من التداعيات نفقد تعرض منزل )دولت خباد  (65) نىخباد
مسرحية في أصفهان للرشق بالحجارة بعد نشر صحيفة لسان المرأة، وفي اهران تعرضت 

خفاق( للنفي على )شهناز خزاد مراغه اى( للاعتقال. وفي مدينة مشهد تعرضت السيدة )فخر  

 

 . 86ه. ش، صا 1356، بنياد نمايش در ايران، ىعطائ ىأبو القاسم جنت -63
 . 219ها.ش، صا۱۳۸۶جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران، انتشارات توس، چاپ اول،  -64
  1320تا    1305د نمايش در ايران، دفتر دوم از  على مير انصارى، و سيد مهرداد ضيائى، گزيده اسنا  -65

 465، 96، 83ها.ش، صا 1381ش، انتشارات سازمان ملى ايران، 
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خلفية نشر مجلة عالم النساء. على صعيد التمثيل لم تمتلك )ملوك حسيني( الجرأة للكشف 
عن هويتها ومهنتها، وتعرض منزلها للهجوم بعد انكشاف أمرها، بل بلغ الأمر أن قررت 

   (66) )عصمت صفوي( اللجوء إلى أبناء الطائفة المسيحيةن.
 صغرا خانم: )بعصبية( اسكتِ، اخرسِ، قلت لا ااقة لي اليوم لسماعكِ. أرجوكِ 

زيبنده خانم: )بجرأة أشد( خه، لا، لن أسكت، لا تسكتيني... أنا شقيقتكِ الروحية منذ ثلاث سنوات،  
ون أن أتدخل، كنت أشاهد ولم أتكلم.  د وأنا أكبر منكِ ومثل والدتك. أراقب كل أعمالكِ السي ة  

توزيعكِ حفنات من النقود في مرقد عبد العقيم، منتجع شميران، والحدائق، والمتنزهات،  وقصة  
وشدة. أغلقت شفتاي    والشوارع بلا قيود، اخفيتها في قلبي الدامي وجلست صامتة بصبر وحماس،

بقوة حتى لا يخرج منها لا قدر الله حرف، وكلمة. وكذلك قلت )سيمضي، سيمضي( وانتقرت،  
 شيء، وانتِ بحدة... بولد سيء حقير.... لكن لم يمضِ 

 صغرا خانم: )متوسلة( أوه أرجوكِ....  
 ... فجنة....  ة بنده خانم: )تقااعها(... ضحكات هذا الولد في القاهر والذي فج...أ يز 

 صغرا خانم: كفى  
هذا   في  المتوراة  أنتِ  إنها  كفى.  أقول  أيضًا...  أنا  كفى.  أجل،  كفى!...  خانم:  زيبنده 
المستنقع... والآن أنتِ في قبضة المطالبين الذين هجموا على باب منزلك ويمسكون برقبتك.  
وتصارعين من جهة أخرى شخصًا لا يريدكِ مطلقًا، مطلقًا، ولم يطلبك على الاالاق، وفوق 

عنكِ، وأنتِ ذليلة ومغلوبة على أمركِ أمام الرجل الذي يننى عنكِ. ستكونين  كل شيء يننى 
لكِ سوى رمق. اصغِ لنصيحتي واستمعِ  يتبقى  البحر ولم  كامرأة قد أصبحت لعبة لأمواج 
لكلامي. تقبلِ ارشاداتي... امسكِ بيد شقيقتكِ... انقرِ كيل أنقذكِ وبني سواحل سلامتكِ 

 

جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران.. ملى گرايى در نمايش دوران حكومت رضا شاه ݒهلوى، جلد    -66
 . 34سوم، صا
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العودة تحت ظلال عطف ومحبة زوجك، وأن ترين وجه المحبة،   أوصلكِ. صغرا، ألا تريدين
 (67)والراحة، والحظ الأبيض، والسعادة الأولى؟

الم الغرف  داخل  النساء  بين  الحوار  ابيعة  تتضح  السابق  النموذج  ويعرض  غمن خلال  لقة، 
تعاني    ن من المواقف النسائية في تلك الفترة. ذلك أن )صغرا خانم( امرأة متزوجةتي بوضوح لاثن 

من الفراغ العاافي وتحاول ملئ هذا الفراغ عبر التعلق بنحد الشباب، ولا تعبن بنصيحة )زيبنده  
خانم(. لكنها تصارع الوحدة والفراغ بعد رحيل هذا الشاب، وتتعرض للتوبيخ من صديقتها التي  

خانم، لكن  تعتبر نفسها مثل شقيقتها الكبرى. ولا تقدم المسرحية أسباب الفراغ في حياة صغرا  
ربما أجبرت على الزواج. وفي نهاية الحديث تقدم )زيبنده خانم( الحل للمشكلة وهو بقاء المرأة  

 في ظل محبة زوجها.      

 

 ...كه امروز حال شنيدنت را ندارم. خواهش مى كنم فتمگصغرا خانم:)عصبانى( ساكت، خاموش،  -67
خانم:) با تهورى شديدتر( خه، خير، دهانم را مبند. مرا ساكت مكن... سه سال است من خواهر معنوى   زيبنده

و بى ارفى ماندم، همين    ريستهگومثل مادرت هستم. تمام رذالت كارهايت را نا  ترمگتو هستم، من از تو بزر 
ها،   اه گ م ودم نمى زدم. رمانى كه تو در باغشاه عبدالعقيم، به ييلاق شميران، باغها، تفرجقدر تماشا مى كرد

من تمام حرص، حرارت، حرمان و شدتم را در دل خونينم   اشيدى،ݒمى    ولݒخيابانها به بى قيدى مشت مشت  
شم. همين اور )مى داشتم وخاموش نشستم. لبهايم را به هم مى فشردم كه مبادا حرفى، كلمه اى زده با  نهانݒ
 ...  ستݒرذل  سرݒكه تندباد تو را... به يكا  ذشتگاما چيزى ن يدم،و انتقار كش فتمگ( ذردگمى  ذردگ

 صغرا خان:)به اور تمنا( اوخ خواهش دارم... 
 زيبنده خانم:)حرف خود را قطع نكرده(... خنده هاى ظاهرى اين ݒسر كه يكا...سر... يكا سر...

 صغرا خانم: بلا است...
زيبنده خانم: بلا است!... بلى، بلا است. من هم ... همين را مى گويم كه بلا است. اين دست و ݒا زدنت 
در اين گرداب... حالا تو در ݒنجه ى الب كارانى خستى كه به در خانه ات هجوم كرده، و از گريبانت  

رگز تو را نخواسته است  چسبيده اند. از خن ارف هم گرفتار كسى هستى كه تو را هيچ، هيچ نمى خواهد و ه
وبالاتر از همه از تو دورى هم مى كند، و ݒيش مردى كه از تو روگردان شده است خوار و زبون هستنى. 
به زنى مى مانى كه بازيچه أمواج دريا شده و يك، تنها رمقى برايت مانده. بيان صيحتم را گش كن، حرفمم را  

را بگير... ببين كه چاگونه نجاتت مى دهد و به كدام ساحل  بشنو. راهنمايى ام را بذير... دست همشيره ات 
سلامتت مى رساند. صغرا خيا نمى خواهى كه زير سايه ى مهربانى و محبت شوهرت بازگردى و روى دوستى،  

رسول نقر زاده، زنان نمايشنامه نويلا نسل اول و  راحت، سفيد بختى و خوشى اولين را ببينى! برگرفته از  
 . 33ها.ش، صا 1399فراز، دوم، انتشارات ا
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وعن محتوى هذه المسرحيات بشكل عام تقول ݒريسا مهجور:ن موضوعات هذه المسرحيات تدور  
وعات سياسية أو وانية.  بالأساس حول موضوعات أخلاقية وأسرية، وقلما كانت تناقش موض

تفتقر من المنقور الأدبي للأسلوب كما كانت تنطوي على أخطاء لغوية  وكانت في الغالب 
من خلال العرض السابق   (68) كثيرة. أما من الناحية الفنية فلم تلتزم بنسلا الكتابة المسرحيةن.

يتضح أن القاسم المشترك بين الأعمال الفنية والأدبية النسائية في الفترات السابقة، هو صلاحية  
وتجارب  واموحات  خمال  تناقش  كانت  حيث  فق ن  النساء  من  والمتلقين  للقراء  الأعمال  هذه 

النساء من العادات النساء، في حين كانت تعرض الأعمال الذكورية على الجنسين. كذلك عانت  
والتقاليد البالية التي كانت تقيد حرية المرأة وتضعها في مرتبة أقل من الرجل، رغم أن الإسلام  
قضى على مقاهر الجاهلية واحتقار المرأة، وأقرَّ المساواة بين الجميع في الحقوق والواجبات. 

رَ أَحَدُهُمْ بِالْأنُْثَى ظَلَّ وَجْ  ا وَهُوَ كَقِيمٌ* يَتَوَارَى مِنَ الْقَوْمِ مِنْ سُوءِ قال تعالى:ن وَإِذَا بُشِّ هُهُ مُسْوَدًّ
هُ فِي التُّرَابِ أَلَا سَاءَ مَا يَحْكُمُونَن. رَ بِهِ أَيُمْسِكُهُ عَلَى هُونٍ أَمْ يَدُسُّ وقال صلى الله عليه    (69) مَا بُشِّ

 وسلم:ن إنما النساء شقائق الرجالن. 
الحسين نوشينن وزوجته )لرتا( قاعة )مسرح الثقافة( في شارع )لاله  م افتتح نعبد  1944في العام  

زار( حيث كان يعتبر افتتاح أول صالة عروض مسرحية خنذاك تغييرًا هامًا على الساحة المسرحية 
الإيرانية... وقدمت السيدة )لرتا( إلى جانب السيدة )توران مهرزاد( وعدد من الفنانين الآخرين  

الدين تارتوف( الأمر الذي يوحي بتغيير نقرة المجتمع التدريجية للمشاركة   مسرحية )ميرزا كمال
العام   وفي  سنوات  ثلاث  وبعد  المسرح...  في  الثقافة(  1946النسائية  )مسرح  تجربة  وبعد  م، 

الناجحة، أسلا )نوشين( مع زوجته )لرتا( مسرح )فردوسي( وأوصى )نوشين( الممثلين الزواج 
بحرية في المسرح. وعليه تزوج عزت اله انتقامي من السيدة فاامة  حتى يتسنى للسيدات العمل  

روستايي، ومحمد على عاصمي من السيدة ايرن، وخاشع من السيدة توران مهرزاد، وفريدون 
 

،  19و  18ݒريسا مهجور، مرروى بر ݒاژهش هاى ت اترى، وياژه ݒاژهش هاى ت اترى، دورهء جديد، شماره    -68
 311ها.ش، صا 1382، بهار و تابستان 35و 34شمارهء مسلسل 

 59 -58سورة النحل، الآيات  -69
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ديهيم من السيدة مهين ديهيم، ومصطفى اسكوئي من السيدة مهين اسكوئي... ثم ونتيجة لمحاولة 
م بجامعة اهران، ازدادت الضغو  على الفنانين، 1948اغتيال نمحمد رضا شاه بهلوين عام  

على  الضغو   وازدادت  للاعتقال،  نوشينن  الحسين  نعبد  مثل  الكثيرون  وتعرض  والمفكرين، 
وبعد مرور عشرين شهرًا   بالنهاية...  الفرقة  هذه  إلى حل  أفضى  ما  )فردوسي(  فرقة  أعضاء 

م إلا أن رئيلا البلدية خنذاك 1948افتتحت لرتا مع تلاميذ زوجها )نوشين( مسرح سعدي عام  
نمنصور مزيتين قرر اغلاق المسرح في أول ليالي عرض مسرحية نالعباءة الحمراءن لكن لرتا 

 (70) قررت الاستمرار في هذا المسرح بصحبة نحسين خير خواهن وتقديم أعمال زوجها المعتقلن.
المسرحي مصطفى اسكوئي وزوجته مهين  لكن في نهاية تلك الفترة تنسلا )مسرح خناهيتا( بجهود  

اسكوئي أول مخرجة في إيران. نوكانا يهتمانا بتدريب الممثلين على المسرح والكتابة المسرحية 
ورغم اختلاف الآراء حول تواريخ الأحداث الفنية في تلك الفترة   (71) على اريقة ستانيسلافسكي.

الراجح أن مسرح )خناهيتا( بدأ بعرض نتيجة عدم التعامل بشكل مناسب مع بحوث المسرح، لكن  
( بتاريخ  عطيلمسرحية  وتدور  1959مارس    18(  نويليام شكسبيرن  أعمال  والمسرحية من  م. 

الأحداث عن خيانة الحب. وقد لعبت مهين اسكوئي دور إميليا. وقد حقيت المسرحية بقبول 
( ليلة. ومن بين  91مدة )المشاهدين لأنها كانت تتمتع نسبيًا بالجودة المطلوبة، واستمر العرض  

الأسماء التي تدربت في هذا المسرح يمكن الإشارة إلى سودابه فضايلي، ومهين شهابی، وپروين  
    (72) خبادی، وپروين خضرايی، وفاامة ااهرين.چايچی، وشکوه نجم 

 
 

ت   -70 گذار  ݒايه  زنان  نمى شود،  اى كه خاموش  رادمان، شعله  نمايش صبا  نشريه  ايران،  در  اتر مدرن 
 . 26-19ها ش، صا1399، زمستان 10شناخت، ݒياݒى 

قسطنطين ستانيسلافسكي هو مخرج وممثل مسرحي روسي شهير، ويعتبر أحد مؤسسي المسرح الحديثن   -71
حيث حاول ابتكار أسلوب الأداء الصادق عن اريق جعل ممثليه يدرسون الحياة الداخلية للشخوص كما لو 

 وا أناسا حقيقيين. كان
پيمان شيخی، نگاهی گذرا به تاريخچه »ت اتر خناهيتا«.. حرکتی نوين در دنيای نمايش ايران، ايران  -72

 ها.ش ۱۳۹۶تير  ۲۸ت اتر، چهارشنبه 
                                                                   https://theater.ir/fa/96428 

https://theater.ir/fa/96428
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 (1980 -1961الفترة )
في الستينات أسماء خجسته كيا، وميهن تجدد )جهانباگلو(، وفريده فرجام، ونصرت ݒرتوى، برزت  

(  ى واختر راستكار، وسودابه فضايلي، وتهمينه ميرميراني، وخخرين. وقسم الكاتب )بهرام بيضائ
جهود هؤلاء الكاتبات إلى مرحلتين، يقول:ن جهود )فريده فرجام( الأولية في معالجة قضايا النساء  

وف تكتسب شكلًا واقعيًا قي المستقبل، لكن تجارب )خجسته كيا( الأولية للعثور على تعبير  س
نسوي في تقديم القضايا الاجتماعية، لم تجد اريقها حتى الآن. وأعتقد في انعدام العلاقة العملية 

)خجسته   والفكرية بين الأفراد، بل لا أحد يستفيد تقريبًا من التجارب الأخرى... ثم جاءت السيدة
  (73)كيا( الثانية والعمل الذي قدمته كان برأي استثنائي، وكذلك السيدة )ميهن تجدد( الثانيةن.

سنوات إقامة مهرجان شيراز للفن، بهدف إحياء  م،1964في العام نثم قررت الحكومة الإيرانية 
الفنون التقليدية الإيرانية ورفع مستوى المعايير الثقافية. وقد ساهمت مشاركة الفرق المسرحية من  
الهند، واليابان، والصين، وإندونيسيا، وماليزيا في هذا المهرجان، في تطوير مهارات المسرحيين  

على أشكال العروض المسرحية المختلفة. وقد اُشتهر اسم    الإيرانيين وبخاصة النساء والتعرف
المهرجان هذا  بسبب  تسليمين  نسوسن  العشر سنواتن  الممثلة  قرابة  استمر  نويدين    (74).الذي 

المهرجان بمفهومه للأفكار التي ارحتها ملكة إيران نشاهبانو فرحن حيث كان هدفها الرئيسي هو  
الفنون المسرحي للقاء  العالم الشرقي مع فنون الغرب... كان الهدف هو أن تكون مكانًا  ة في 

توفير منصة لتقديم إبداعات موسيقية ومسرحية جديدة لفنانين محليين. بالإضافة إلى ذلك، سعى 
المهرجان إلى تعريل الجمهور المحلي بالموسيقى والرقص والفنون المسرحية للثقافات الأخرى، 

 (75) يان.ولا سيما تلك الموجودة في خسيا وأفريق

 

 17ها.ش، صا 1399رسول نقر زاده، زنان نمايشنامه نويلا نسل اول و دوم، انتشارات افراز،  -73
 ها.ش 1388مرداد    17دوم، شنبه  صبا رادمان، ناگااهى به تاريخچه حضور زنان در ت اتر ايران، قسمت    -74

75    - Hormoz Farhat, “SHIRAZ ARTS FESTIVAL,” Encyclopædia Iranica, online edition, 
2015, available at http://www.iranicaonline.org/articles/shiraz-arts-festival 

http://www.iranicaonline.org/articles/shiraz-arts-festival
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كلية الفنون الدرامية برئاسة الدكتور نمهدي فروغن وفي الفترة  نم  1964في العام  كما تنسست  
م( جرى إنشاء قسمي المسرح والموسيقي بكلية الفنون الدرامية وجامعة الفنون  1967- 1966)

الكتابة    وانقسمت الدراسة في نقسم  (76)الجميلة، وفي هذه الأقسام درست النساء إلى جانب الرجال.
المسرحية والأدب الدرامي إلى قسمين كما يتضح من الاسم، الأول: الكتابة المسرحية، حيث 
يدرس الطالب بشكل نقري أسلا الكتابة المسرحية، والمعايير الحديثة في مجال الكتابة، وذلك 

وعن تجربة الدراسة في كلية الفنون الدرامية   (77)قبل التطبيق العملي. الثاني: الأدب الدرامين.
تقول نݒروين دهقانين الناشطة المسرحية:ن الدكتور )فروغ( نفسه كان مترجمًا جيدًا، وكان يدرس  
لنا كتاب فن كتابة المسرح، وكتبنا مسرحيات، وكان هو موجهنا ومرشدنا... لكن للأسف لم 

... ثم التحقت بعد ذلك بكلية الفنون الجميلة،  أتمكن من الاستمرار بسبب معارضة والدي الشديدة
تهمينه   السيدات  الخملا في فصلين حيث كانت تدرس بخلافي  الفتيات تشكلن نسبة  وكانت 

تبرز و   (78) ميرميراني، وفرانكا دولتشاهي، وصفيه مرتضا، ومهين نثرىن. بدأت  الفترة  تلك  في 
، ويمكن ملاحقة أثر لوسطى الإيرانيةوظهور الطبقة ا   تدريجيًا أزمة الحياة الحديثة والحضرية

بشكل أنقى في أعمال كاتبات تلك الفترة... وانقسمت كاتبات    ةالبحث في أزمات المرأة الإيراني
انفصلن عن   اللائي  النساء  بالعادة على قسمين، وعبرت جميعهن عن اضطرابات  الفترة  تلك 

لك من العالم الجديد. ولذلك عشن مجموعة التقاليد، أو ألقين بها لأي سبب لكنهن لم يستفدن كذ 
بعبارة أخرى، تمكنت المرأة خنذاك من الوصول إلى مرتبة    (79) في تناقض بين الداخل والخارج.

أتاحت لها للمرة الأولى ارح قضايا وخلام الجنلا النسوي... وظهر في تلك الفترة تيار باسم  
، كل نص وعمل، يمتلك نواة )الأدب النسوي( ما تسبب في انتقادات كثيرة، لكن بنقرة عامة

 

 17ها.ش، صا 1399رسول نقر زاده، زنان نمايشنامه نويلا نسل اول و دوم، انتشارات افراز،  -76
، انتشارات روشناگران 1357گل مهر كازرى، زنان نمايشنامه نويلا ايران از انقلاب مشرواه تا سال    -77

 57ها.ش، صا1384ومطالعات زنان، 
 20ها.ش، صا 1375، فصلنامه ت اتر، سال اول، شمارهء يكا، بهمن ىگفتگو مهوش برگاى با ݒروين دهقان  -78
 17ها.ش، صا 1399رسول نقر زاده، زنان نمايشنامه نويلا نسل اول و دوم، انتشارات افراز،  -79
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وذات لا تنفصل عن موجد هذا العمل، وبالتالي لا يمكننا تجاهل تنثير اللغة والمشاعر النسوية  
أدبين. إنشاء عمل  من     (80) في  الأول  الجيل  أعمال  أغلب  في  الواقعية  النقرة  برزت  ونقلما 

الواقعي عن  للابتعاد  سعين  ولكن  الستينيات،  في  المسرحيات  الأجواء الكاتبات  إلى  والهرب  ة 
الرومانسية والشاعرية. ولايزال هذا التوجه سائدًا في أعمال الكاتبات الإيرانيات حتى اليوم، بل 
يمكن القول إن هذا التوجه قد ازداد لأسباب مختلفة... لم تنعم المرأة بالهدوء في هيكل الأسرة  

في المقابل    (81)العلاقات الجديدةن.القديم، في أعمال هذا العصر وهى تعاني كذلك من الحيرة في  
المجال  في  بحرية  العمل  للنساء  يتيح  بما  الأوضاع  بتحسن  القول  دهقانين  نݒروين  ترفض 
المسرحي، وتقول:ن لم تقبل أسرنا مطلقًا بفكرة تمثيل الفتيات على خشبة المسرح، والحقيقة أن  

ين حيث كانت تقارن هذا العمل هذه المسنلة لطالما أثارت المشاكل والجدل داخل الكيان الأسر 
بالغناء. وربما لو امتلك المجتمع تصور صحيح عن الفن لما كانت حالنا كذلك، لكن في مجتمع  
متخلف لا يسمح للمرأة بالخروج من المنزل، فإن هذه النوعية من الاعمال المستنيرة التي تطالب  

للإ تعرضنا  ولذلك  مشكلة،  تمثل  والاجتماعية  الفردية  الشديدن.بالحريات  نفريدة    (82) يذاء  تقول 
في بداية المجموعة المسرحية تاجماه:ن لم تزدهر كتابة المسرح في إيران نتيجة للتنخر    (83) فرجامن

وخلافه. في حين يحقى هذا الجنلا   الكبير والمؤلم في مجالات الموسيقى والرسم والمسرح
الأدبي والفني بمكانة مرموقة في ثقافة العالم المتمدن. والمسرحيات التي أوردت في هذه المجموعة  
الشرقية،  الاجتماعية  والحياة  والصوفية،  المحلية،  الصبغة  الأول:  بالقرافة من جانبين،  تتسم 

 

ران از ابتداى  غلامحسين غلامحسين زاده، و قدرت الله ااهرى، و سارا حسينى، سير ادبيات زنان در اي  -80
 204ها.ش، صا1391، 3/71مشرواه تا ݒايان دههء هشتاد، مجلهء تاريخ ادبيات، شماره 
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 21ها.ش، صا 1375گفتگو مهوش برگاى با ݒروين دهقاني، فصلنامه ت اتر، سال اول، شمارهء يكا، بهمن  -82
م، ودرست المسرح في الولايات المتحدة الأمريكية، وتعاونت مع الفرقة المسرحية 1934من مواليد العام    -83

)الخبز والدمية( وهي أول كتابة مسرحية إيرانية، وأول من تفوز بجائزة دولية أدبية لصالح إيران. به نقل از  
 8ها.ش، صا 1393دى   17، چهار شنبه 1566روزنامه فرهيختاگاان، شماره 
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تبر أول عمل نسوي في هذا المجال... وهى والخلو من تقاليد الفكر والروح الغربية. الثاني: تع 
والمجموعة تطرح ثلاث قصص عن حياة معاناة    (84)تعكلا موهبة نساءنا في مجال الأدبن.

المرأة في العصر القاجاري من منقور المؤلفة. وعن ابيعة هذه المعاناة وتلك الأوضاع تضيل:ن  
طيع القيام بالكثير، هي تريد لكن تاجماه واحدة من السيدات في خواخر العصر القاجاري. لا تست

لا تستطيع. تصارع في منزل ارستقرااي. والدها كان رحيمًا ويحفزها. تتعلم العزف على خلة 
وترية موسيقية، ولديها معلم يدربها على العزف، بينما لم يكن أحد يسمح خنذاك لشخص بالجلوس  

نزل هو لجدتها، والأفكار هي من  بجوار ابنته ويعزف. وهى تقدمية للغاية ومستنيرة، وهذا الم
القاجارية. وحين تدرك  الفترة  العبثية بمطالعة أوضاع  أفكار جدتها نسبيًا. يمكن أن ترى تلك 
)تاجماه( أنها لن تستطيع الوصول إلى مكان خخر، تلجن إلى نفسها وتريد أن تكون داخل خيالها.  

ة وأنها تنمل أن تجيب على السؤال بشنن  ثم تؤكد أن هذه صورة متخيل  (85)ثم تكسر المرأة وتُقتلن.
التغييرات التي ارأت على حياة الإيرانيات في الوقت الحالي. نتاجماه: نسيت الجميع، من أجل  
النور الأبدي الذي أحببت... كنت قد أحببت صورتي... كنت قد أحببت نفسي التي تعيش في  

... ألا تسق  بيد شخص...  عالم أخر.. لا أخاف هذا الحب... أن يكون الحب غير مشرو 
أن يكون البدء من نفسي، والمنتهى في نفسي... لا سبيل أمامي سوى البقاء في نفسي... وهذه 
المرخة المدخل البلوري لذلك الطريق... دلني على اريقك الذي صنعت... دلني بنفسك... ربما 

هد وفاة )تاجماه( في المرخة  والحقيقة أن مش (86) أنا أيضًا قد عرفت هذا الطريق منذ يوم ولادتين.
 

تا سال    -84 انقلاب مشرواه  از  ايران  نويلا  نمايشنامه  زنان  كازرى،  مهر  زنان،  1357گل  انتشارات روشناگران ومطالعات   ،
 61ها.ش، صا1384

 ها.ش ۱۴۰۲فروردين  ۲سی فارسی، بیکننده پادکستی شيرازه، بیسام فرزانه، تهيه -85
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  ی ا يدوست داشته باشم… »خودم رو« که تو دن  رمويرو دوست داشته باشم… تصو   ینور ابد  هي من همه رو فراموش کردم تا    -86
  ی باشه … تو دست کس  ی ر يدوست داشتن نترسم… دوست داشتن بدون تقد  ن يکنه دوست داشته باشم… از ا  ی م  یزندگ  یا  گه يد
راهه….    ن يا  ن يبلور   ۀ درواز   نهيخ  ن ياز من جز به خودم نمونده… ا یراه  چ يه  گه ياز من شروع بشه و در من تموم بشه… د   فته… ين
  شناختم…  یراهو م نياومدم ا  ايکه دن  ی هم خودم از روز   دي شا  ن…يراهو ساز شما به من نشون داد. خود شما به من نشون داد   نيا

 ها.ش ۱۳۹۶فروردين  ۲۱پريسا احديان، ديدار و گفتگو با فريده فرجام، مجله فرهناگاى و هنرى بخارا، دوشنبه 
https://bukharamag.com/1396.01.17557.html 
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هو تجسيد لتحطم أمنياتها وخمالها تجاه المستقبل. ويحمل بين اياته رسالة للمرأة الإيرانية بشنن  
، فالمسرحية ننتاج قراءات )فرجام( عن الفترة  اانگفرهيختاالنضال في سبيل الحرية. ووفق صحيفة  

وعن شخصية    (87) حول قصر گلستانن.  القاجارية، واستلهام من فضاء البيوت القديمة لأسرتها
كانت   شاهن حيث  الدين  نناصر  ابنة  السلطنةن  نتاج  هي  الواقع  في  فرجام:ن  تضيل  )تاجماه( 
شخصية استثنائية. وربما جاءت إلى الدنيا مبكرًا بحوالي مائة عام. وانا عايشت تاريخ الموضة  

ر ملهمة بالنسبة لي. وقد أردت  والبيت الأبوي القاجاري في الثقافة والمعمار. كانت هذه الصو 
أن اكتب هذه القصة، ولكن مصيرها كان بالنسبة لي محدودًا، ولأنها شخصية تاريخية، لم أتمكن  
من تزوير حياتها. وقد تنثرت بشخصيتها التواقة للحرية حيث تريد انقاذ نفسها من هذه الجدران  

سوة اللائي عشن فيه، وتلك الأجواء الداخلية... وربما كل الأوضاع، وهندسة بين الأجداد، والن
كما تتحدث مسرحية )عروس( عن قصة    (88) قد وضعت )تاجماه( في حياتي وعشت معهان.

إحدى الزوجات المصابة بالعقم تدعى )بتول(ن حيث يقرر الزوج ويدعى )إبراهيم( بعد سنوات 
من الحياة المشتركة الاقتران بفتاة شابة تدعى )زهرا(. وبينما كان المنزل مزدحمًا بالناس التي  

د الزفاف ترك الفتاة الزوج وتدخل إلى يضربون الدفوف، تفقد )بتول( وعيها. لكن في أول ليلة بع
حجرة الزوجة الأولى وتلقي بنفسها في أحضانها. وتتقبلها )بتول( بعطف. بعبارة أخرى يمكن  
تقول فرجام:ن عروس مسرحية عن   للعلاقات الأسرية.  المسرحية إعادة تعريل  القول إن هذه 

يد بطريقة ما، كما لو كان  مهندس من ابقة أخرى في المجتمع الإيراني، زوجته عاقر وهو ير 
يشعر بالخجل نسبيًا... على كل حال يجب أن تقرأ المسرحية، وترى كيل يكون الرجل رحيمًا 
وحساسًا تجاه مشاعر زوجته، لكنه يريد في الوقت نفسه افل. ينخذ فتاة تبلغ من العمر خمسة 

أن تذهب إلى داخل   عشر عامًا. وفي ليلة الزفاف تدخل هذه الفتاة حجرة السيدة )بتول( بدل
ماذا   نعرف  أن  نريد  والآن  إليها.  تلجن  الواقع  في  الكبيرة.  السيدة  إلى  تذهب  المهندس.  غرفة 

 

 8ها.ش، صا  1393دى   17، چهار شنبه 1566روزنامه فرهيختاگاان، شماره  -87
 ها.ش ۱۳۹۶فروردين  ۲۱گاى و هنرى بخارا، دوشنبه پريسا احديان، ديدار و گفتگو با فريده فرجام، مجله فرهنا -88
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وتقدم المسرحية صورة المرأة الإيرانية    (89) سيحدث بعد ذلك. هذا مقدار من مشكلات تلك الفترةن.
 بوصفها ضحية العادات والتقاليد الاجتماعية الخاا ة لتلك الفترة، وتعااف النساء معًا. 

زهرا: )ترفع رأسها عن كتف بتول خانم وتجللا إلى جوارها( في بداية الليلة حينما مررت أمام 
. ثم ج تك بعدما رحل الجيران... هل  غرفتك، رأيتك تجلسين وحيدة في تلك الغرفة. انقبض قلبي

 هذا عيب؟ 
بتول خانم: لا يا زهرا حبيبتي ما من عيب. )تنقر إليها بتول خانم بحب، وتمسح بهدوء على 

 (90)شعرها( أتعلمين لو كانت لدى بنت، كانت لتكون في اولك الآن. هذه الحياة كلها ملكك.

تعتبر فريدة فرجام في نفلا مستوى   ويقول نجلال خل أحمدن عن مسرحية خانه بى بزرگتر:ن
فروغ لكن في مجال النثر... وتتحدث المسرحية عن بيت مؤجر يريد الجميع الهرب منه عدا 
الأم، التي تملك الماضي فق  وليلا لها مستقبل على الاالاق... ومجددًا يعني ارح موضوع 

الفكر  الحرية  وليلا  )فريدة(  للسيدة  بالنسبة  الأهمية  الجسدية  بالنسبة الحرية  وبخاصة  ية. 
للعاهرات اللائي يقمن في هذا المنزل... على كل حال، مسنلة حرية المرأة التي هي موضوع 
المسرحية هي حرية أسفل الجسد... للأسف كانت فكرة العرض غربية... والسيدة )فريدة(  

حال نحن التي رأيتها في هذه المسرحية لا يجب أن تكثر البقاء أسيرة هذا الخداع... على كل  
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  ی وقتى از جلو   یبتول خانم بر مى دارد ودر كنار او مى نشيند( سرشب  ه شان  ی زهرا:)سرش را از رو   -90

... شتون يهامون رفتن اومدم پ  هي. دلم گرفت. بعد كه در و همسانيتو اتاق تنها نشست   دميشدم، د  یاتاقتون رد م
 داره؟ یبيع

  ی دست م  شينگرد. خرام به موها  یبتول خانم با محبت به او م)  عيبى نداره.  چ ينه زهرا جون ه  خانم:  بتول
فرزانه  برگرفته از  همه اش مال تو.    یزندگ  ن يدختر داشتم حالا قد تو بود. حالا ا  ه ياگه من    یدون  یكشد( م

حيدرى، ناگااهى به نمايشنامه هاى تاجماه و عروس، فصلنامه زبان و ادبيات فارسى )ژاو(، دانشاگااه خزاد 
 6، صا ها.ش1400اسلامى واحد نجف خبادى، شماره سوم، بهار 
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وفيما يلي نموذج من   (91)سعداء لأن الكاتبات والشاعرات بصدد تجاوز أعداد أصابع اليدن.
 المسرحية: 

تخرج عزيز خانم من خلف باب حجرتها. تفرك عينيها. تحك نفسها، تقف بمواجهة الجدار. 
بعد   ثم تمسح عليها وتحكها. تعود إلى غرفتها. وتعود  إلى فخاذها،  تنقر  ترفع قميصها. 
لحقات ترتدي عباءة الصلاة وتحت تحت ذراعها حذاء خفيل )شبشب(. تذهب في تؤدة 

ر وتفتح درفتي الباب، وتخرج من المنزل. تنتعل حذاءها في وس   باتجاه الباب، ثم ترفع الستا 
 الزقاق وترفع العباءة فوق رأسها. وتمشى بين منعطفات الزقاق. 

تخرج زري من خلف باب حجرتها.. تحك جسدها بحرص. تمرر أصابعها بين شعرها. تجللا  
حب إلى زري، على حافة الحوض. تتثاءب. يرفع جواد الستارة ويخرج من الحمام. ينقر ب

ويبتسم. يجللا إلى جوار زري وينقر إليها بشوق. ترفع زري كتفيها وتغمض جفنيها، وتدير 
رأسها للجهة الأخرى. يمسك جواد بيد زري، ويسحب أاراف شعرها المجدول. تضحك زري  
وتتنقل للجلوس بعيدًا. يغسل جواد يده ووجهه. ويبلل رجليه في الحوض ثم يعود إلى غرفته. 

 )صمت( 
وتخرج اختر من غرفتها. تتثاءب، تخطو حول الفناء. تسحب شعرة من ظهرها، وتنقر إليها،  
ثم تلقي بها وتجللا على الحوض، تبلل يديها في مياه الحوض، وتمررها تحت إبطها وثدييها. 

 ثم تعود إلى غرفتها )صمت(
ضن بعجل. تخرج السيدة موچول من غرفتها. تغطي نفسها بعباءتها. تجللا على الحوض. تتو 

ترقب بنقرة غضب غرفة زري. تمرر يدها المبللة حول رقبتها وداخل صدرها. تنقر في 
 الفناء، ثم تعود إلى غرفتها. 

 

ها.ش، كتاب چهارم، تهران، 1324  -1348روز ايران.. مجموعه مقالات  جلال خل احمد، ادب و هنر ام   -91
 2035، 2034، 2033ها.ش، صا  1373نشر ميترا و همكلاسى، چاب يكم، ݒاييز 
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)انتقار. يُسمع صوت حديث السيدة موچول والسيد جواد من داخل غرفتهما. يرتفع الصوت،  
 ويزداد ارتفاعًا( 

 السيد جواد: اخرسِ! 
 ول: عديم الشرف!چالسيدة مو 

 يد جواد: قلت اخرسِ! الس
 ول: رأيتها بنفسي تتمشى معه. چالسيدة مو 

 السيد جواد: يا امرأة! كفى هراء! 
 ول: إلهي تصاب بالعمى لو تكذب چالسيدة مو 

 السيد جواد: )تصرخ. صوت ضرب( اقطعِ صوتك! الناس نيام.  
ون، وفي  ول: )تصيح( اللعنة على النائمين. بالصباح نائمون، وفي القهيرة نائمچالسيدة مو 

 الليل نائمون... لقد انفجرت... )المسرح يضيء( 
الخبز   يدها عيش حجري وتنخذ قطعة من  تحمل في  الزقاق.  أول  )ختية من  عزيز خانم: 
وتنكلها. تقف في منتصف الزقاق. تستمع. يتوقف فمها عن الحركة. تسرع الخطى. تدخل 

 (92) المنزل. تقف حائرة على منصة بالفناء(

 

در اتاقش بيرو نمى خيد. چشم هايش را مى مالد. خودش را مى خاراند، رو هب ديوار مى   شتݒ عزيز خانم از    -92
مى كند. به رانهايش دست مى كشد. رانهايش را مى خاراند. مى رود    اه گرا بالا مى زند. به رانهايش نا  يراهنشݒ ايستد.  

. خهسته به ارف در مى رود،  رددگمى   ايى، زير بغل، برݒ به اتاقش. چند لحقه بعد با چادر نماز و يكا جفت كفش دم
مى كشد    اݒ در را باز مى كند، از خانه خارج مى شود. وس  كوچه، كفشهايش را به    اهْ گرا كنار مى زند. دو لنا  ردهݒ 

در اتاقش بيرو نمى خيد. تنش را حريصانه   شتݒ . )سكوت( زرى از  يچدݒ كوچه مى    يچݒ وچادرش را سرش مى اندازد. در  
را كنار مى زند.    ردهݒ هايش را داخل موهايش مى كشد. مى نشيند كنار حوض. خميازه مى كشد. جواد    نجهݒ مى خاراند.  

 اه گمى كند. تبسم مى كند. مى نشيند كنار زرى، زرى را مشتاقانه نا  اه گاز مستراح بيرون مى خيد. با محبت به زرى نا
جواد    مى چرخاند.  رى گزند، سرش را در جهت دي  را به هم مى   لكهايشݒ مى كند. زرى شانه هايش را بالا مى اندازد،  

دست زرى را مى كشد، نوكا موى بافته اش را مى كشد، زرى خنده اش را مى خورد. دوترمى نشيند. جواد دست و رويش  
را توى    اهايشݒ ومى رود به اتاقش. زرى صورتش را خب مى زند.    اشدݒ هايش به زرى خب مى    نجهݒ را مى شويد. با نوكا  

اتاقش بيرو نمى خيد. خميازه مى كشد. دور حيا  قدم مى  ازحوض خيلا مى كند و به اتاقش مى رود. )مكث( اختر 
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  فقد ناقشت نفريدة فرجامن قضايا المرأة من منقور شخصي وتجربة روحية، وقدمتبشكل عام  
 للمتلقي صورة عن الحالة الاجتماعية للمرأة والمورثات الشعبية عن مكانة المرأة في المجتمع.          

 مرحلة ما بعد الثورة

ظهر نوعان من المساااارحيات:   (93)نمحمد رضااااا بهلوي نوبعد الثورة الإساااالامية والإااحة بالشاااااه  
الأول إيرانية ساطحية تقدم ملامح من ثورة الشاعب الإيراني دون الخوض في التفاصايل الدقيقة، 
الثااني مساااااااااااااارحياات مترجماة عن الآداب العاالمياة تتساااااااااااااام باالعمق. ونقرة بساااااااااااااايطاة على عادد 
المسارحيات المقدمة خلال السانة الأولى من عمر الثورة الإيرانيةن إنما توضاح نتقديم عدد سابعة  

اب مثل:  تَّ وسابعين مسارحية، بينها سات وساتون مسارحية إيرانية وإحدى عشارة مسارحية أجنبية لكُ 

 

مى كند، دور مى اندازد، مى نشيند سر حوض، دستش را در خب حوض تر مى    اه گنا  يرد، گمى    شتشݒ زند. يكا مو از  
ش. )سكوت( موچول خانم از اتاقش بيرو نمى خيد. چادرش را  به اتاق رددگ. بر مى  ستانهايشݒ كند ومى كشد زير بغل و 

خيره و خشم كرده اش را به ارف اتاق زرى    اه گ . نايردگ. سر حوض مى نشيند. با عجله وضو مى  يچيدهݒ خودش    به
به    ردد گبه ااراف حيا  مى اندازد. بر مى    اه گو توى سينه اش مى كشد. نا  ردنگمى دوزد. دست هاى ترش را به دور  

 مى شود. صدا بلندتر و بلندتر مى شود(  يدهاقش. )مكث. زمزمهء موچول خانم و جواد خقا از اتاقشان شن ات 
 !خقا: خفه جواد

 !خانم: بى غيرت  موچول
 !خفه مگخقا: مي جواد

 .خانم: خودم ديدم باهاش ور مى رفتى  موچول
 !وگخقا: زن! مزخرف نا جواد

 . اىگدروغ با اهگخانم: كور بشى ا  موچول
  .جواد خقا:) فرياد مى زند. صداى ضربه( صدات رو ببر! مردم خوابن

  موچول خانم:)فرياد مى زند( به جهنم كه خوابن. صب خوابن، ظهر خوابن، شب خوابن... تركيدم... )صحنه روش نمى شود(
خورد. وس  كوچه    به دست دارد و تكه هايى از سر خن را مى كند ومى  كاگ. نان سنايچدݒ عزيز خانم:)از سر كوچه مى  

مى دهد. دهانش از حركت مى ماند. قدمهايش را تند مى كند. وارد خانه مى شود. روى سكوى حيا ،    وشگمى ايستد.  
 2035، 2034 صا.. راني جلال خل احمد، ادب و هنر امروز ابرگرفته از متحير مى ماند.  

الأمنية، والضغ  على المثقفين، ومنعهم من المشاركة مُنِيَ فن المسرح بالضعف الشديدن بسبب القبضة    -93
في أية اجتماعاتن خوفًا من الحركة التنويرية. وبالتالي، مُنعت الفرق المسرحية من تقديم عروض نقدية، على  
الأعمال   على  الرقابة  مهمةُ  الأمنِ  وقوات  المعارف  وزارة  إلى  وأُسندت  الدستوري.  العهد  في  كان  ما  عكلا 

 ان من الطبيعي أن يسود الرمز والخرافات والأسااير في أدب تلك الفترة.المسرحيةن فك
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ظهرت مؤساساات ثقافية وفنية  نثم    (94)جون بول ساارتر، وألبر كامو، وبرتلوت برشات، وغيرهمن.
يدة تفتح أبوابها أمام الممارساااات الثقافية والفنية للشاااباب المسااالم، ومن بين هذه المؤساااساااات:  جد 

حوزة الفكر، والفن الإسااااااالامي، والقطاعات الثقافية بالمؤساااااااساااااااات الإسااااااالامية الجديدة كالحرس 
أو من    -الثوري ومؤسااسااة المسااتضااعفين ومؤسااسااة الشااهيد وغيرها. وكان منهج الشااباب المساالم 

هو التصاااادم مع الفنانين، من خلال دورهم في إدارة هذه   وريين في هذه المؤساااساااات يسااامونهم ث
بينما تؤكد وجهة النقر المعارضااااااة أن إنشاااااااء هذه المراكز ساااااااهم في إقالة   (95)المؤسااااااساااااااتن.

المسارح من عثرته بعدما نأصايبت البلاد تدريجيًّا بالركود في المجالات الفنية، لا سايما المسارح.  
ه تم تخطي  وتنقيم مركز الفنون المسااااارحية باعتباره المركز المسااااارحي بالبلاد،  في الوقت نفسااااا

عبر جمع عادد من الإدارات والأجهزة والقااعاات. وتطلاَّب التنقيم الجادياد تخصاااااااااااااايص جزء من  
  الوقت والإمكانيات لدراساااة الأنشاااطة المساااتقبلية، وحينها تم التخطي  للخطوات الأولى لمهرجان

وم البلاد. هاذا المهرجاان الاذي سااااااااااااااجال اهتماام الجمهورياة الإيرانياة  المساااااااااااااارحي في عم  (فجر)
دأت ثم ب  (96)ن.بالشاباب الملتزم والمحافقات، ومن ثم بدأت المسارحيات تعود تدريجيًّا في اهران

م،  1980عداد الكاتبات والفنانات في التراجع والانحسار عن الساحة الفنية الإيرانية بداية العام  أ 
وذلك نتيجاة توتر الأجواء بعاد الثورة، فضاااااااااااااالًا عن نفوذ الرجال على النطااق الأدبي والفني، ما 

نساااااااااايلا  دفع بعض الكاتبات إلى الهجرة. أضااااااااااف إلى ذلك الثنائية القطبية الثقافية في بداية الت
للحكومة الإساااااالاميةن حيث فضاااااال من لم يتعلق بالجبهة الأولى التزام الصاااااامت ورفض اباعة  

 

ت اتر، مركز هنرها   -94 ت اتر، فصلنامه  وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى،   ىنمايش  ىعلى منتقرى، خمار وارقام در 
 .7ها.ش، صا1368

ها  ۱۳۶۰هار خزادی« تا  خاکريز فتح نشدۀ انقلاب از »ب  -ناصر رحمانی نژاد، ت اتر ايران پلا از انقلاب  -95
 ها.ش. ۱۳۹۲خذر  ۲۰ش، سايت عصرنو، چهار شنبه 

 . 42على منتقرى، جايگاه ت اتر پلا از انقلاب، صا  -96
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  مهيفهومن رائدات العمل المساااارحي في تلك الفترة يمكننا الإشااااارة إلى الساااايدات ن  (97)الأعمالن.
  ی نقر   دهيسااااااپون ،یند ينو   نيمهون  ،ناين  ميرح  هيفهمون، نمعترف  ميمر ون،  نژاله علوون،  نراسااااااتکار

ین ونعاافه حساااااينين  ثربي  ساااااتايچنو  ،ینمَهتاج نجومون ،یننقم  نينرمون  ،یننينغمه ثمون،  نپور
ونزينات صاااااااااااااااالح ݒورن وغيرهن. ولم تختفي معاانااة الكااتباات الإيرانياات بعاد الثورة مع المجتمع  

والجهود  والعادات والتقاليد عن فترة ما قبل الثورةن ونقلما تجد كاتبة لم تشااااكو المشااااقات الكثيرة،
الكثيرة لكسب رضا الأسرة لتقبل فكرة الدخول إلى عالم المسرح، في حين لو جرى استغلال هذه 
الجهود في مساااااارها الرئيلا، لكانت أثمرت عن أعمال فنية خالدة وقيمة... على سااااابيل المثال، 
كانت نفهيمه راساااااااتكارن تدرس في فصاااااااول المسااااااارح، دون علم أسااااااارتهان لأن نقرة والدها للفن  

في المجالات الفنية. ولم تكن    ، ولذلك كان يرفض مشاااركة ابنته الشااابةالتشاااؤم والشااكاتساامت ب
)فهيماه( تحقى بدعم شااااااااااااااقيقهاا وحرصااااااااااااااهاا على اثباات إمكاانيااتهاا في هذا المجاال، ربماا كانت 
لتنضاااااام إلى جمع المواهب المحتملة غير المعروفة، ولما حصاااااالت على فرصااااااة للبروز واثبات  

المساااااااااااارحي ن مهرجان فجر يالمسااااااااااااؤولومن أبزر الأحداث في تلك الفترة إالاق   (98)الموهبةن.
ا على انتعاش الحركة المساااااااارحية في البلاد. ويعتبر نمهرجان فجر المساااااااارحي أحد أهم    حرصااااااااً

م انعقاد أولى دورات مهرجان فجر 1982الأحداث المسااااااارحية في تلك الفترة، حيث شاااااااهد عام  
م بالموجة الثانية من المساارح 1987- 1982ية الفترة من وذهب البعض إلى تساام (99)للمساارحن.

الإيرانين لأنه نوبخلاف مهرجان فجر، خرجت من الجامعات شاااااعلة مسااااارحية جديدةن ففي هذه 
ثم اندلعت   (100)الفترة أقام قطاع الثقافة بالجهاد الجامعي للمرة الأولى مهرجان مساارح الطلابن.

 

با تزريق دوز شفافيت، خواى تبعيد بر گستره ادبيات و   زنانه ناگر  ىفهيمه فرسايى، تقويت ادبيات داستان  -97
 . 9ها.ش، صا1400، بهار 19فرهناگ، شماره 

خذر مهاجر، نگاهی به حضور بانوان در عرصه ت اتر پلا از انقلاب اسلامی، مجله  پيام زن، شماره   -98
 ها.ش1384،  ارديبهشت 158

همايون على خبادى، لباس نو بر پيكرهاى كهن، دو ماهنامه سوره انديشه، حوزه هنری سازمان تبليغات    -99
 . 60ها.ش، صا 1387، خذر ماه 40اسلامی، شماره 

 . 42ها.ش، صا 1371، خرداد 85على منتقرى، جايگاه ت اتر پلا از انقلاب، مجله کيهان فرهنگی، شماره  -100
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بعد الحرب بشاااااااااكل كبير، وأنتجت    ال الأدب الإيرانياختلفت أشاااااااااكالإيرانية، و   -الحرب العراقية
مرحلة ما بعد الثورة وما رافقها من حروب إيرانية ما عُرف باسم أدب الحرب. وظهرت المؤلفات 
الاجتماعية الواقعية المهتمة بفكرة الحرب والعزل والحياة في معسااااااااكرات اللاج ينن نإذ لا يمكن  

في الكاتب والمتلقي، فكُتبت العديد من المساااااارحيات التي    الإيرانية  -إنكار دور الحرب العراقية 
ولم   (101)تعالج موضااوع الحرب وأحد أفضاالها مساارحية نالمحتلونن للكاتب رضااا كرم رضااائين.

تحظ المرأة في الأعمال المساارحية النسااوية، بني امتيازات مقارنة بالأعمال الذكورية... واقتصاار 
للدفاع المقدس، لإضفاء الجاذبية فق  على الاتجاه    حضور النساء على واجهة الأدب المسرحي

ألساانة الرجال. مع هذا لا يمكن على الاالاق  الذكوري. واكتفت النساااء بترديد أساامائهن على  
تقبل جنسااااية الكاتب )حال كان امرأة( أو مكان العرض )حال اقتصاااار على مكان داخلي أو  

مكانة مناسااااابة للمرأة في أعمال   محي  مخصاااااوص، وليلا بي ة خارج المنزل(، كندوات تقديم
الدفاع المقدس المساااارحية... ولطالما انفصاااالت الكاتبات عن الواقع واللجوء إلى عوامل غير 

التعاااااماااال مع الرجااااال في هااااذه الأعمااااالن. وتكفي نقرة على (  102)واقعيااااة علهااااا تتمكن مع 
وقد  الأعمال المساااااارحية التالية، لتنكيد حقيقة اسااااااتخدام الأيقونة النسااااااوية في تحفيز الرجال.  

وجد الفنانون في تقبل المرأة لفكرة لياب العائل، وصااابرها واحتساااابها عند اساااتشاااهاد الأبناء،  
القتال وحرصاااااااها على المشااااااااركة بالمال والنفلا في الدفاع عن الوان، وبطولاتها على خ   

وإثارة الرجال  غيرها مادة غنية للعرض على خشابة المسارحتقديم الدعم العاافي، و الأمامية و 
ا عن شاااااااااااااارف الأمهاات والزوجاات والبناات. وباالتاالي فقاد تراجع  للانخرا  في الجبهاة، دفااعاً

 

شماره    -101 هنر،  فصلنامهء  وخفرينشگر،  زنده  همچنان  انقلاب،  ت اتر  نمايش:  چند  به  ، 2نگاهى 
 . 179ها.ش، صا 1361زمستان

مايشى دفاع مقدس از ديد نقريه ى  مهدى حامدسقايان، وسيدميثم مطهرى، جاياگاه زن در ادبيات ن  -102
 93ها.ش، صا1390، بهار 3، شماره ى 2فمينيستى، نشريه زن در فرهناگ و هنر )ݒاژوهش زنان( دوره ى  
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الإنتاج النسااااااااوي في هذه المرحلةن حيث قوضاااااااات الحرب في تلك الفترة الكثير من الحريات 
 لا صوت يعلو فوق صوت المعركة. تحت شعار

)محي  حلبجة، بعد فترة من القصاف الكيميائي. جزء من المساتشافى تعرض للتدمير. ويوجد  
ااولة ومقعد قديم ومكساور. وهناك صاورة على الجدار تشاير بعلامة الساكوت. وهناك سايدة 

بقليل من ترتدي ثيابًا بيضااااااء، تساااااتغرق في النوم على الكرساااااي، ثم تساااااتيقظ وتنقر حولها 
 العصبية(

المرأة: عاااديمي المروءة! هااال جعلتموني أناااام مجاااددًا؟ هاااا؟ هااال تعتقااادون أن بمقااادوركم أن 
تخرجوني؟ لا! أنتم تخلطون الأمور! لن أتحرك من مكاااااني. الآن انقروا!! )وكااااننهااااا قااااد  
تاذكرت شااااااااااااااي اًا، تاذهاب متعجلاة بااتجااه الطااولاة، وتقلاب في كمياة من الورق. مضااااااااااااااطرباة( 

القائمة الجديدة. حسانًا، ساين... شاين... ليسات أنا... ميم... لا. اسامه لم يرد اليوم القائمة..  
في القائمة. )تعود يائسااااااااااااة إلى مكانها الأول. هادئة. لا توجد أخبار عنه. لا أعلم كم كانت 
ا... منهم ماائاة وعشاااااااااااااارون مصاااااااااااااااابون   هاذه القاائماة؟ حتى الآن جلبوا ماائتين وأربعاة جريحاً

عد هناك أساااااارة شاااااااغرة... لكن أنا له... من هناك؟ ساااااانلت: من هناك؟ خه  بالكيماوي... لم ت
الملاعين، أنتم مجددًا؟ لماذا لا تتركوني وحدي؟ لا أملك شااااااااااايً ا جديدًا لأقصاااااااااااه عليكم. أنا 
ا اليوم لا أملك ااقة للنقاش معكم. ببراءة.. أنا يجب أن أنتقره. تنقر في جهة،  أسااااااااااااااساااااااااااااً

! لا.. لا.. لا هل أقف هنا من أجل لا شااااااااااايء؟لجهة. ماذا؟!  وتقترب رويدًا رويدًا من هذه ا
تقولوا ذلك. أنا امرأة مخلصاااااة. يجب أن أنتقر زوجي، هو نفساااااه قال ساااااينتي بحثًا عني...  
مجددًا، وجودي هنا ضاااااااااااااروري. يجب أن أراقب المرضاااااااااااااى والمصاااااااااااااابين. هم بحاجة إلى  

أصاوات أنينهم؟ أترون    مسااعدتي. انتقار. ساكوت مطلق في الأجواء. اصاغوا، هل تسامعون 
الضجة التي صنعوا؟! تصرخ. ماذا هناك؟ الطبيب لم ينت بعد. بهدوء وحزن. الطبيب نفسه 
متعب! لا أنا لا أسااااااااتطيع أن أتركهم لحالهم. يجب أن أفتح النوافذ لأجلهم ليتنفسااااااااوا الهواء.  
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مهمتي. ألا رائحة الغاز الكيميائي تكاد تخنقهم! يجب أن أفقع بثورهم. أنا ممرضاااااااااة وأعرف  
تصادقون؟! حسانًا... بإمكانكم النقر في ملفي. حصالت على سابع شاهادات تقدير وتشاجيع.  
صااااادقوني أنا أقول الحقيقة. بفرحة افولية وبراءة. ربما أنا حاليًا رئيساااااة ممرضاااااات الجناح. 
تتقدم للأمام بضااع خطوات. مضااطربة. أنقر في الطريق حيث ينتون أما رأيتم زوجي؟ كان 

ل الآن. لا.. لا ليلا لديه مكان خخر ليذهب إليه. أنا متنكدة. خه هو يعلم أني يجب أن يصاااااا 
   (103)مشغولة بالليل. وقد وعد أن يعود في تمام الساعة الثانية عشرة(

 

از بمباران شيميايى. قسمتى از يكا بيمارستان مخروبه. يكا ميز و صندلى كهنه و   لاݒ )ااراف حلبچه، چندى    -103
سفيدى بر تن دارد بر روى صندلى   وشݒ شكسته. تابلويى بر ديوار كه علامت سكوت را نشان مى دهد. زن جوانى كه رو 

 (به خواب رفته است. زن از خواب بر مى خيزد. كمى عصبانى به نقر مى رسد
در بيارين؟ نه! كور خوندين!    اݒ ها! باز من رو خواب كردين؟ ها؟ فكر مى كنين مى تونين من رو از  : بى مروت  زن 

چيزى به خاارش خمده، با عجله به   ويىگمن از جام تكان نمة خورم. حالا بينين!! خه... چقدر بدنم درد مى كنه. )
... ليست جديد. خب، سين... شين...  است( ليست  ربارف ميز مى رود و مقدارى أوراق را زيرورو مى كند. مضط

. خرام است( خبرى ازش نيست. رددگاينم نيست... ميم... نه. امروز اسمش اين تو نبود )نا اميد به جاى اولش بر مى 
نمى دونم اين ليست چندم بود؟... تا حالا دويست و چهار تا زخمى خوردن... صدوبيست تاش شيميايى شدن... تخت 

كى اون جاست؟ خه لعنتى ها، بازم شمايين؟ چرا تنهام   رسيدمݒ ! ولى من براى اون... كى اون جاس؟  جان دارن   اهگها ديا
. أصلا امروز حال و حوصله سر و كله زدن با شماها رو ندارم.  مگنمى ذارين؟ من چيز تازه اى ندارم كه بهتون با

( چى؟! رددگخرام خرام به خن سمت نزديكا مى    من بايد منتقر اون باشم. )به سمتى خيره مى شود، با دقت و  )معصومانه(
مى    فتهگبيخودى اين جا وايستادم؟! نه نه... اين حرف رو نزنين. من يه زن وفادارم. بايد منتقر شوهرم بمونم، خودش  

)مكث.  بيمارا و زخمى ها باشم. اونا به كمكا من احتياج دارن.    بخد دنبالم... تازه، وجود من اين جا لازمه. من بايد مواظ
بدين، صداى ناله هاشون رو مى شنوين؟ مى بينين چه سر و صدايى را    وشگسكوت مطلق بر فضا حاكم است(  

  ى ( دكتر خودش هم حالش خرابه! نه من نمينگانداختن؟! )فرياد ميزند( چه خبر تونه؟ دكتر هنوز نيومده )خهسته و غما 
شيميايى داره خفه شون مى    ازگراشون وا كنم هوا بخورن. بوى  ها رو ب   نجرهݒ تونم اونا رو به حال خودشون بذارم. بايد  

ام رو    روندهݒوظيفه شناسم. باور نمى كنين؟! خب... مى تونين    رستارݒ كنه!... بايد تاول هاشون رو بتركونم. من يه  
كودكانه و معصومانه( تازه . )با ذوق و شوق  مگ. باور كنين راست مىرفتمگ  هكنين. هفت تا تقديرنامه و تشويق نام  اه گنا

ببينم توى راه كه مى اومدين شوهرم رو   است( رانگبخش بشم.)چند قدم جلوترمى خيد. نا رستار ݒ شايد همين روزها هم سر 
نداره كه بره. مطم نم. خخه مى دونه من شب كارم. قول داده   اهگنديدين؟ اون بايد تا حالا اومده باشه. نه نه اون جاى ديا

حفظ خثار و نشر   ادي بن،  نرگلا  ی انتقار با بو   شنامهي نماپور،    صالح  زينت  برگرفته ازده بياد دنبالم.  سر ساعت دواز 
 .ها.ش1375دفاع مقدس،  یارزشها
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( وهى لم  صااالح پور نت يز والنموذج السااابق هو من مساارحية )انتقار برائحة النرجلا( للكاتبة )
تختلف في معالجة هذه القضاااااااية عن الصاااااااورة النمطية الذكورية التي كانت ساااااااائدة تجاه المرأة  
خنذاك. واساتفادت الكاتبة في هذه المسارحية من قالب المونودراما المساتخدم في مناقشاة موضاوع  
  ذاتي منساوين حيث تدور المسرحية حول امرأة في مستشفى مهجور بمدينة حلبجة، في انتقار

زوجها بعد قصااف المدينة، وتسااتعيد ذكرياتها وتعتمد الحوار الفردي في عرض الأفكار الداخلية 
 العميقة والدوافع التي تحرك هذه المرأة داخل النص.     

ثم ناوت المرأة مرحلة الركود القلمي في العقد الأول للثورة، وسرعان ما حصلت افرة في الإنتاج  
أو العقد الثاني للثورة... كانت بلا شك فترة تثبت مكانة وارتقاء النسوي في مرحلة التسعينيات  

والثقة   الهوية  المرأة  لاكتساب  جديدة  وحركة  ازدهار  فترة  كانت  والثقافية،  الاجتماعية  المنزلة 
جاذبية   في  والسر  النسوية.  الأعمال  وزيادة  الكاتبات  وصعود  نمو  شاهدنا  ولذلك  بمعتقداتها، 

عالم المرأة لم يكن معروفًا كعالم الرجال... وقد سعت المرأة في هذه الأعمال النسوية هو أن  
الأعمال للكشف عن تفردها وهويتها. وقد كان هذا سبب النقرة الجديدة التي ترسم )مع التنكيد 
الأعمال   في  الموجودة  تلك  عن  للمرأة  مختلفة  صورة  ودواخلها(  الاجتماعي  المرأة  دور  على 

قدمت بعض الفنانات عروضًا نومع تغيير الأجواء السائدة على الساحة الثقافية،    (104)الرجاليةن.
م أصبح  1998مسرحية بل ونجحن في عرض هذه المسرحيات على الساحة الدولية. وفي العام  

بقبول أعمال فنية دولية والاهتمام الخاص بنعمال الفنانات الدوليات الأمر    امهرجان فجر دوليً 
تطور بشكل ملحوظ  الذي ساهم في  الإيراني  المسرح  تراجع    ...فنون شابات  ما  لكن سرعان 

الاقبال في بداية الألفية على المسرح بسبب المشكلات المادية وضعف الميزانية المخصصة  

 

غلامحسين غلامحسين زاده، و قدرت الله ااهرى، و سارا حسينى، سير ادبيات زنان در ايران از ابتداى    -104
 206ها.ش، صا1391، 3/71ادبيات، شماره  مشرواه تا ݒايان دههء هشتاد، مجلهء تاريخ



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  

 2023  يوليو   - 25العدد                                                                          209                                                                           مجلة كلية اللغات والترجمة      

فر، وشبنم  ريما رامين ، و للمسرح وازداد اقبال الكثير من الفنانات على السينما مثل افروز فروزند 
 (105)ن.نژاد ل ، وخناهيتا اقباالوعی 

وبالتالي يمكن القول إن من أبرز تطورات مسيرة المرأة الفنية والأدبية والاجتماعية في مرحلة 
الرجال يشارك  يعد  فلم  المرأة.  إلى  الرجل  التغيير الطفيل على نقرة  بعدها،  التسعينيات وما 

نانين الذكور بتحرير  السلطة والمجتمع في قهر المرأة، وإنما نادت الكثير من أعمال الأدباء والف 
المرأة. وقد كان الشائع بعد الثورة الإيرانية أن على المرأة تجاهل هويتها مقابل الحقوق والواجبات 
والمسؤوليات الأسرية والاجتماعية. نفقد كانت المرأة في بداية الثورة رمز الصمود ضد التيارات 

لإسلامية والإيرانية المحليةن ومن ثم كان  الثقافية الليبرالية، والتي كانت تطالب بسقو  الثقافة ا
وقد كان    (106) المتوقع من المرأة الثورية خدمة الإسلام من خلال تربية مجتمع إنساني واعين.

هدف  ي  ن  لفة في روايات الكتاب الرجالتانعكاس صور مشاركة المرأة في الفترات الاجتماعية المخ 
)إلا في حالات معدودة( إلى تنكيد الخطاب السائد في المجتمع، والذي يقدم صورة ثابتة ونمطية  
عبر   ومطالبهن  أفكارهن  عرض  إلى  الكاتبات  سعت  حين  في  واللطيفة(  )الثرثارة،  المرأة  عن 

نجحت  وقد  الإنساني...    -تصوير أكثر واقعية للمرأة، وهو ما يعكلا التزام الكاتب الاجتماعي
الكاتبات الإيرانيات( في تقديم أصوات النساء المخبوء من بين الطبقات المجتمعية في أعمالهن..  )

لقد خطت الكاتبات حاليًا خطوات واسعة، ووصلت مجموعة منهن إلى بيان جديد بنقرة إنسانية  
وبشكل عام    (107) خالية من التحيز الجنسي. وفي هذه الأعمال اكتسبت الشخصية النسوية هوية.

 

صبا رادمان، ناگااهى به تاريخچه حضور زنان در ت اتر ايران، قسمت دوم، سايت ايران ت اتر، شنبه   -105
 ها.ش 1388مرداد  17

زهره نصرت خوارزمى، وفاامه قاسمݒور، وحنانه نصرت خوارزمي، كنش فرهناگاى زنان ݒلا از انقلاب    -106
ان مطالبات فمينيسم اسلامى در جمهورى اسلامى ايران، مطالعات و تحقيقات اجتماعی  اسلامى: تحليل گفتم

 947هاش، صا 1399، زمستان 4، شماره 9در ايران، دوره 
،  5343اند، روزنامه اعتماد، شماره  اعتنايي نوشته، زنان نويسنده ما خثار سياسي قابلىچشبنم كهن  -107

 ها.ش 1401خبان  15يكشنبه 
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تقدمت أجيال الشباب على مسار ارح أحداث ووقائع عصرهم بسرعة لا تصدق. فكتب نادر  ن
يعقوبي، وريما رامين  ثميني، برهاني مرند، ومحمد  يثربي، ونغمه  فر، وشبنم الوعي، وچيستا 

وافروز فروزند، وغيرهم من كتاب هذه الفترة عن التهديدات الداخلية والخارجية، والتي تحول دون 
لذلك تعتبر الألفية الثالثة نبداية تيار   (108) ن.لحياة المنشودة بالنسبة للإنسان المعاصرالوصول ل

للألفية...  جديد  نتاج  النسوية هي  والصبغة  الواعي  بشكلها  النسوية  فالكتابة  النسوية،  الكتابة 
ناقشت المرأة في هذه الأعمال بجرأة أكبر القضايا التي لم تطرح حتى ذلك الوقت في الأدب 

لنسوي. وبدأت تكتسب القوة أكثر من ذي قبل، وكان الاعتراض على سيادة )تفوق( الرجل في  ا
العلاقات الاجتماعية والفردية موضوع أساسي لتلك الأعمال... لكن الحدث الأبرز في تلك الفترة  
هو تبلور عالم ولغة النساء بشكل مستقل عن رؤية ولغة الرجال للعالم. ولعل هذا الأمر هو  

وازدادت أعداد الشابات    (109) السبب الرئيلا في ادعاء تبلور الأدب النسوي في تلك الفترةن  نفسه 
أمثال:   السابقة  بالفترات  المختلفة مقارنة  المسرحية  شهره ، و مرندي  كتايون فيض في الأنشطة 

  ن ي نوش ی، وگيختوسا ر  ، شبنم يوسفي، وعاج یل يل ، وانيمهسا غفور  ، وشملا ايپرن ، و سلطاني
سولماز  ،  راد سپه   ميمر   ی، وخداداد   لايسه  ، وپوری جمال  ميومر   ي،وسفي  یمهسا االب   ي، و ز يتبر 

وملک و داد شاه   هيمرض،  کي ن  یمحسن   ه يسم  ي،  ورجب  هيمرضی،  منصور،  وشبنم   دا يخ   ي، 
الأقسام  خباد عزت  النساء في  الأخيرة مشاركة  السنوات  نازدادت خلال  فقد  الكثير.  ی، وغيرهن 

المسرحية المختلفة من الكتابة، وتصميم الديكور، والأزياء، والإخراج وغيرها، وازدادت الأنشطة،  
وارتفعت بنفلا الوتيرة مطالب النساء. لقد ازدادت مشاركة المرأة خلال هذه السنوات في مجالات 

 

  ۱۰نويسی ايران پلا از انقلاب، ايران ت اتر، دوشنبه  چيستا يثربی، نگاهی اجمالی به سير نمايشنامه  -108
 ها.ش ۱۳۸۴بهمن 
غلامحسين غلامحسين زاده، و قدرت الله ااهرى، و سارا حسينى، سير ادبيات زنان در ايران از ابتداى    -109

 206ها.ش، صا1391، 3/71شماره مشرواه تا ݒايان دههء هشتاد، مجلهء تاريخ ادبيات، 
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السابقةن.الد  بالعقود  مقارنة  كبير  بشكل  والإخراج  المسرحية،  والكتابة  أبزر   (110) يكور،  ومن 
المخرجات الإيرانيات اللائي فزن بجوائز مهرجان مسرح فجر بدورته الحادية والأربعون يناير 

،  الماضي، يمكن الإشارة إلى ن مهسا بايرام زاده، وندا قربانيان، وݒريا امينى، وسعيده خجربنديان
روشانک  هذا بالإضافة على تكريم ن  (111) ن.اي خزاده خزادن  ی، وفائزه نوخباد  ی، وعاجل  اي سانو 

ونخرزو جعفرين عن دورها في مسرحية قلعگ  ساه خقا،  ین عن دورها في مسرحية مطرب 
ساختمان رز، ونشقايق فتحين عن دورها في مسرحية رزو دهم، ون ݒريسا صدايى خذرن عن 
مسرحية  في  دورها  محرابين عن  نزهرا  الثالث  بالمركز  وفازت  سيمرغ.  مسرحية  في  دورها 

، وفازت تاژي خگنده خيا ن عن دورها في مسرحية  ساختمان رز، وفازت بالمركز الثاني نماژ
بالمركز الأول نمريم دهقانين عن دورها في مسرحية هاراگيرى... وفيما يخص جوائز مسرح  

استامينوفن  بالمركز الثالث عن دورها في مسرحية  ننجمه مهرابی خوزانیالشارع، فقد فازت ن
ا، وفازت  سملاپ  دورها في مسرحيةن عن  ساغر کيخا، وفازت بالمركز الثاني نبا اعم کدئين 

   (112) ن عن دورها في مسرحية لالايى هاى ننه ايرانن.حسنا قبادیالمركز الأول ن
 
 
 
 

 

، ناگاهى به حضور ݒررناگ بانوان در هنر نمايش، چهره ت اتر ايران زنانه شده است!، ى مهدی نصير  -110
 7ها.ش، صا1395ارديبهشت  14روزنامه قدس، سه شنبه 

بهمن   11كارگردان زن در خسمان جشنواره ت اتر فجر، روزنامه هنرمند، سه شنبه  7درخشش  -111
 5ش، صاهاِ 1401

،  82، صا1401اسفند  9بولتن چهل و يکمين جشنواره بين المللی ت اتر فجر، سايت ايران ت اتر،  -112
84 
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 النتائج
تطور دور المرأة في المجالات الفنية وبخاصة في المسرح، ارتب  بالأوضاع والمتطلبات  -1

 الثقافية والاجتماعية لكل مرحلة.   
أفضت جهود المرأة في الفترة الدستورية للمطالبة بالمساواة بين الرجل والمرأة، ثم افتتاح  -2

شعور الاجتماعي بين  مدارس الفتيات، وانتشار الصحف والمجلات النسوية، إلى نمو ال
 الإيرانيات. وقد برز صدى هذا الأمر في الأعمال الأدبية. 

بالنقر إلى التطورات الاجتماعية في التسعينيات، وجهود المفكرين بعد الثورة، تعرض  -3
دور المرأة على الساحة الاجتماعية للمراجعة، الأمر الذي ساهم في انفراجة جديدة في 

اااتها الاجتماعية. واختبرت الكاتبات الإيرانيات في تلك حقوق المرأة وتغيير شكل نش
 الفترة أشكال وموضوعات جديدة ساهمت في نمو جودة هذه الأعمال ناهيك عن الكم.

الغالب  -4 في  كانت  موضوعات  مناقشة  على  المرأة  جرأة  مرحلة  الثالثة  الألفية  تعتبر 
محقورة، واستفادت الكاتبات بشكل أكبر من الوعي بلغة النساء في بناء عالم نسوي 
متكامل في أعالمهنن بحيث يمكن القول إن هذه الفترة هي مرحلة خلق أعمال أدبية 

 دب الذكوري. نسوية مستقلة ومنفصلة تمامًا عن الأ
التطورات التي واكبت المسرح النسوي في إيران، تمثل دليلًا واضحًا على تحرر المرأة   -5

من السلطة الذكورية المسرحية، وثورة على العادات والتقاليد البالية التي كانت تحتقر 
قدراته  من  وتقلل  عامة، نالنساء  بصفة  والفني  الأدبي  الوعاء  استغلت  المرأة  وكنن   ،

ح بشكل خاص في التعبير عن وجودها في المجتمع، وسعت بالمشاركة في تقديم  والمسر 
 تعريل وتصور عن جنلا النساء لخلق عالم نسوي من خلال الإنتاج الأدبي.   

الأدبية   -6 الكتابة  عالم  دخول  من  المرأة  أهداف  أن  يتضح  السابق،  العرض  خلال  من 
ف الثقافات.  وتغيير  الوقت  بمرور  تطور  قد  العصر والمسرحية،  في  المرأة  سعت  قد 

ثم تطورت هذه  النساء،  تجاه تطلعات  الهوية، ولفت الأنقار  اكتشاف  إلى  الدستوري 
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الأهداف فيما بعد إلى تغيير التصور السلبي عن المرأة في العقل الجمعي الإيراني، 
واستعراض قصور النقرة الذكورية عن البطولات النسوية، وتحول مكانة المرأة من مفعول 

 فاعل.  إلى

عن   -7 للحديث  البحوث  من  العديد  افراد  النسوي،  المسرحي  الإنتاج  معالجة  تتطلب 
الخصائص اللغوية لذلك الجنلا الأدبي، والفرق في استخدام المصطلحات بين الرجال 

 والنساء.  

 قائمة المصادر والمراجع 

: المصادر العربية   أولًا

م(، دار الآدب، 1999  -1899النسائية العربية )عام من الرواية    100بثينة شعبان،   1
 م. 1999بيروت، الطبعة الأولى،  

 م. 1996ثريا محمد علي، المسرحية التاريخية في الأدب الإيراني الحديث، القاهرة،  2
فاامة برجكاني، تاريخ المسرح في إيران منذ البداية إلى اليوم، مركز الحضارة لتنمية  3

 م.2008 الفكر الإسلامي، بيروت،
محمد جلاء إدريلا، الأنا والآخر في الأدب الأنثوي، دراسة حول إبداع المرأة في الفن   4

 م.2003القصصي، مكتبة الآداب، 
ندا رسولى، بدايات الأدب المسرحي في إيران في مرخة النقد، إضاءات  -ناصر قاسمى  5

 م.2012ها.ش/ خذار  1391نقدية )فصلية محكمة(، السنة الثانية، العدد الخاملا، ربيع  
6 

نزيه أبو نضال، تمرد الأنثى في الإبداع العربي، ملخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية  
 م. 2022أكتوبر 30- 26والإبداع، المجللا الأعلى للثقافة، القاهرة، 
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 ثانياا: المصادر الفارسية 

1 
ݒاژوهش زنان، ابراهيم فياض، وزهره رهبرى، صداى زنانه در ادبيات معاصر ايران،  

 ها ش. 1385، زمستان  4، شماره4دوره 

زنان در ت اتر ايران از گذشته تا امروز، خبرگزارى    انداز نقش احسان زيورعالم، چشم  2
 ها.ش ۱۳۹۷ارديبهشت   ۱۸تسنيم،  

خذر مهاجر، نگاهی به حضور بانوان در عرصه ت اتر پلا از انقلاب اسلامی، مجله   3
 ها.ش 1384ارديبهشت ،  158پيام زن، شماره 

شماره   4 ت اتر،  فصلنامه  تهران،  در  ارمينيان  ت اتر  هويان،  تهران، 21-20خندرانيكا   ،
 هاا ش.1389انتشارات نمايش، 

ݒريسا مهجور، مرروى بر ݒاژهش هاى ت اترى، وياژه ݒاژهش هاى ت اترى، دورهء جديد،   5
 ها.ش. 1382تابستان  ، بهار و  35و  34، شمارهء مسلسل 19و  18شماره 

تهران،  6 زنان،  ومطالعات  ورشناگران  انتشارات  ايران،  در  نمايش  بيضايي،  بهرام 
 ها.ش.1391

ت اتر،   7 ايران  سايت  فجر،  ت اتر  المللی  بين  جشنواره  يکمين  و  چهل  اسفند   9بولتن 
 ها.ش.1401

ر دنيای نمايش پيمان شيخی، نگاهی گذرا به تاريخچه »ت اتر خناهيتا«.. حرکتی نوين د  8
 ها.ش ۱۳۹۶تير    ۲۸ايران، ايران ت اتر، چهارشنبه 

ها.ش، 1324  - 1348جلال خل احمد، ادب و هنر امروز ايران.. مجموعه مقالات   9
 ها.ش.1373كتاب چهارم، تهران، نشر ميترا و همكلاسى، چاب يكم، ݒاييز 
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، تهران، انتشارات نمايش 36جلال ستارى، اليعه ت اتر بانوان، فصلنامه ت اتر، شماره   10
 ها.ش.1382

جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران.. نخستين كوشش ها تا دورهء قاجار، جلد  11
 ه.ش.1361اول، انتشارات توس، اهران، 

دوم،  12 جلد  مشرواه،  انقلاب  دوران  ايران..  در  نمايشى  ادبيات  ݒور،  ملك  جمشيد 
 ه.ش.1362انتشارات توس، اهران، 

جمشيد ملك ݒور، ادبيات نمايشى در ايران.. ملى گرايى در نمايش دوران حكومت  13
 ه.ش.1363رضا شاه ݒهلوى، جلد سوم، انتشارات توس، اهران، 

نمايشنامه  14 به سير  اجمالی  نگاهی  يثربی،  ايران  چيستا  انقلاب،  از  ايران پلا  نويسی 
 ها.ش ۱۳۸۴بهمن  ۱۰ت اتر، دوشنبه  

 ها.ش. 1381انورى، فرهنگ بزرگ سخن، انتشارات سخن، تهران، حسن  15
فصلنامه  16 زنانه،  خور  شادى  هاى  ونمايش  زنان  اجتماعى  جاياگااه  فرخى،  حسين 

 ها.ش.1388، دوره جديد زمستان  69تخصصى ت اتر صحنه، شماره 
  كارگردان زن در خسمان جشنواره ت اتر فجر، روزنامه هنرمند، سه شنبه   7درخشش   17

 ه.ش. 1401بهمن    11
 ها.ش.1399رسول نقر زاده، زنان نمايشنامه نويلا نسل اول و دوم، انتشارات افراز،   18
 ها.ش.1384ريحانه حقيقت، ت اتر دفاع مقدس به روايت خمار، مجله نمايش، شماره   19
زهره نصرت خوارزمى، وفاامه قاسمݒور، وحنانه نصرت خوارزمي، كنش فرهناگاى زنان   20

ݒلا از انقلاب اسلامى: تحليل گفتمان مطالبات فمينيسم اسلامى در جمهورى اسلامى 
 هاش.1399، زمستان  4، شماره  9ايران، مطالعات و تحقيقات اجتماعی در ايران، دوره  

 ها.ش.۱۴۰۲فروردين  ۲سی فارسی، بی کننده پادکستی شيرازه، بی سام فرزانه، تهيه  21
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اند،  روزنامه اعتماد،  اعتنايي نوشته ده ما خثار سياسي قابل چي، زنان نويسنشبنم كهن  22
 ها.ش 1401خبان   15، يكشنبه  5343شماره 

صبا رادمان، ناگااهى به تاريخچه حضور زنان در ت اتر ايران، قسمت اول، سايت ايران   23
 ها.ش 1388تير  22ت اتر، دوشنبه  

ب 24 ايران،  ت اتر  در  زنان  پيشينه حضور  تبيان، عاافه مژده،  تلويزيون  و  سينما  خش 
 ها.ش28/10/1390چهارشنبه  

عسل ملكى، محمود عزيزى، كاظم شهبازى، كاركردها، اشكال و معانى نمايش هاى   25
شادى خور زنانه در دوره ى قاجار، فصلنامه علوم اجتماعى، دانشاگاه علامه اباابايى، 

 ها.ش.1398، پاييز 86شماره 
وارقام در ت اتر، فصلنامه ت اتر، مركز هنرهاي نمايشي وزارت على منتقرى، خمار   26

 ها.ش. 1368فرهنگ و ارشاد اسلامى، 
، خرداد  85على منتقرى، جايگاه ت اتر پلا از انقلاب، مجله کيهان فرهنگی، شماره  27

 ها.ش.1371
 على مير انصارى، و سيد مهرداد ضيائى، گزيده اسناد نمايش در ايران، دفتر دوم از 28

 ها.ش.1381ش، انتشارات سازمان ملى ايران،   1320تا   1305
غلامحسين غلامحسين زاده، و قدرت الله ااهرى، و سارا حسينى، سير ادبيات زنان   29

، 3/71در ايران از ابتداى مشرواه تا ݒايان دههء هشتاد، مجلهء تاريخ ادبيات، شماره  
 ها.ش.1391

 ه.ش.  1316غلامرضا رشيد ياسمى، ادبيات معاصر، چاݒخانه روشناتى، تهران،   30
فتح الفتوح کار خوب بچه های باختران، گفتگو با نصرت الله سيافی، جمهوری اسلامی  31

 ها.ش. 1361/11/21، ))ويژه نامه خغاز پنجمين سال پيروزی انقلاب اسلامی
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 ها.ش.۱۳۹۲خذر  ۲۰ها ش، سايت عصرنو، چهار شنبه ۱۳۶۰خزادی« تا 
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نا فرجام، سيرى در سد سال تياتر ايران، خسرو شهريارى )هيوا گوران(، كتاب ارزان، 

 ها.ش.1389چاب دوم، 
نگاهى به چند نمايش: ت اتر انقلاب، همچنان زنده وخفرينشگر، فصلنامهء هنر، شماره  45

 ها.ش.1361، زمستان2
همايون على خبادى، لباس نو بر پيكرهاى كهن، دو ماهنامه سوره انديشه، حوزه هنری  46

 ها.ش.1387، خذر ماه 40سازمان تبليغات اسلامی، شماره 
ها 1372تهران،    -نيما، جلد اول، چاب چهارم، نشر زواريحيى خرين پور، از صبا تا   47

 . 324ش، صا
سال ادب فارسی، جلد دوم، چاب هفتم،   150يحيی خرين پور، از صبا تا نيما.. تاريخ   48
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 ها ش 1372تهران،   -زوارسوم، نشر 
ها.ش، تهران، نشر نى، 1320يعقوب خژند، نمايشنامه نويسى در ايران از خغاز تا   50

 ها.ش.1373
جمال 51 صدىق  زمستان  ىيعقوب  عابد،  انتشارات  است،  زنده  محرم  نمايشنامه   ،

 ها.ش.1383
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