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Abstract :
Julio Cortdzar Neofantastic literature captures a great relevant phenomenon in his
narration. This writer has a great talent for using special resources in his work but
its flouriching is due to some influences from the literary tradition. That influenc
between literary movments has always been something very importante throughout
history. That is why we tried to investigate where his narrative musicality came
from. We can also highlight another phenomenon that is textual complexity. To
carrey out this work is classified in from phenomena, especially in phonological,
morphological, syntactic and textual equivalences, and we turn to another element:
textual complexity. This element is carried out through multilingualism and
grammatical breaks. With all this Cortazar captures another new phenomenon of
fantastic literature.
Keywords: Linguistic Phenomena, Contrastive Stylistic, Prose Musicality, Textual
Complexity, Neo-Fantastic Ambiguity.
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Introduccion

La literatura Neofantastica de Julio Cortazar representa un fendmeno muy
relevante en su narracion. Este escritor tiene un gran talento para utilizar recursos
especiales de su obra. Pero su florecimiento es debido a algunas influencias de la
tradicion literaria. Esa influencia entre los movimientos literarios ha sido siempre
algo muy importante a lo largo de la historia. Por eso intentamos investigar de
donde surgio su musicalidad narrativa. También podemos destacar otro fendmeno
que es la complejidad textual. Para llevar a cabo este trabajo seleccionamos a Valle
Inclan por su auge en la musicalidad modernista y para realizar un estudio
estilistico contrastivo.

Este trabajo tiene por objeto adentrarse en los territorios de la obra de Valle
Inclan y estudiar su influencia en Julio Cortazar para aclarar algunas de las
cuestiones arriba citadas, aunque ambos autores pertenezcan a un movimiento o
tendencia de literatura diferente; como el modernismo y el neofantastico.

El primer fendmeno es la decoracion elocutiva para lo cual, debemos estudiar las
estructuras retoricas. Para canalizar nuestra informacion sobre las cuestiones
sugeridas dividiremos nuestro trabajo en dos partes. En la primera parte explicamos
los elementos de la musicalidad consistentes en las equivalencias fonoldgicas,
morfoldgicas, sintacticas y textuales, todo ellos para sintetizar las caracteristicas
propias de cada autor. Para realizar esta parte reunimos como autores mas
importantes a H. Lausberg, Manual de retdrica literaria, José Antonio Mayoral,
Figuras retoricas, Ernest R Curtius, Literatura europea y Edad Media Latina y
Damaso Alonso, Estudios y ensayos gongorinos entre otros. Con la ayuda de estos
tedricos intentamos responder a las preguntas planteadas ¢hay diferencia entre la
musicalidad de Valle Inclan y la de Julio Cortazar? ;Cortazar ha desarrollado este
fendmeno de otro modo o siguié el mismo camino de Valle Inclan?

En la segunda parte nos dedicamos a estudiar los fendmenos de la complejidad
textual. Para realizar este fendmeno explicamos el uso mas relevante de los
fenomenos como Plurilingtiismo, el nivel léxico, el gramatical y el estilo poético.
Esta parte nos sirve a responder algunas preguntas como; ¢(Como adquiere cada
autor este fendmeno? ;Cual es la diferencia entre ambos?

El corpus elegido para ahondar en la cuestion propuesta esta conformado por
Sonata de primavera y Sonata de otofio de Valle Inclan y libro de cuentos de Julio
Cortazar Ultimo Round. La eleccion de dichas obras tiene el propésito de relacionar
las caracteristicas textuales particulares del discurso neofantastico de Julio Cortazar
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y el modernista de Valle Inclan. La idea comin que posee estas dos obras se
encuentra orientada hacia textos fantasticos y modernistas. Otro aspecto para la
eleccion del corpus radica en los matices diversos o semejantes entre ambos
autores. La inclusion de textos va desde aquellos donde la musicalidad aparece de
manera asombrosa en la obra de Valle Inclan, provocando la curiosidad del lector, a
otros de julio Cortazar donde dicho fenGmeno aparece en algunas partes de su obra.
Hemos utilizando dos versiones de Julio Cortazar para verificar que no hay errores
de impresion. Asi también hemos optado por seguir varias lineas tedricas: la
retorica y la gramatica para asi lograr una aproximacion mas a ambos autores y
arrojar luz sobre las cuestiones expuestas.

Pretendemos que el presente estudio constituya un pequefio aporte para el
entendimiento de ambos fendmenos a través de las obras citadas.
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Fendémenos en comun entre Valle Incldn y Julio Cortédzar. Estudio estilistico
contrastivo

El presente trabajo aborda las influencias de Valle Inclan en Julio Cortazar. El
primero enriquecio su obra literaria siguiendo al modernismo usando caracteristicas
poéticas en la prosa tales como la musicalidad. Ese fue el punto de partida de Julio
Cortazar para incorporar algunos fendmenos nuevos para el desarrollo de su
narracion. Ademas de esto se observa otro fendmeno que es la complejidad textual
que ambos autores comparten.

La musicalidad es un recurso poético debido a las equivalencias fonoldgicas,
morfoldgicas, sintacticas y textuales. Mientras que la complejidad textual se basa en
la ruptura de las normas gramaticales.

1.1. Los elementos de musicalidad

La musicalidad se basa en las equivalencias que consisten en la repeticion de
fonemas, morfemas, silabas, palabras, grupo de palabras y frases. Estas
equivalencias se clasifican por figuras segin su posicion, ya sea inicial, final o
interna. Empezamos con la minima unidad que es Equivalencias fonologicas. Para
las silabas, morfemas y palabras empleamos el nombre de Equivalencias
morfoldgicas cuando se trata de simetria de grupo de palabras como miembros
hablariamos de Equivalencias sintacticas. Si hay una semejanza textual como frase
completa la denominamos Equivalencias textuales. Este grupo de equivalencias
produce musicalidad en el texto segun la frecuencia de cada figura.

1.1. Equivalencias fonolégicas “débilmente codificadas”

Entre las equivalencias fonologicas “débilmente codificadas” se destacan tres
clases de fendmenos. Para distinguirlos cabe tener en cuenta la posicién de los
fonemas semejantes.

1.1.1.Paromedn

Es un fendmeno que se realiza mediante la repeticion de un mismo fonema al
inicio de una palabra en la cadena del discurso, generalmente aparece en grupos de
dos o de tres palabras. Lausberg define este artificio bajo el término griego
senalando que “el homeoprophoron es la repeticion frecuente de la misma
consonante dentro de varias palabras consecutivas, especialmente en comienzo de
diccion...” (Lausberg, H. 1980§ 975). En el siguiente ejemplo de la obra de Valle
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Inclan aparece documentado este fenomeno; en las palabras /suefios, /solian,
/suefios y santos empiezan con el mismo fonema.

“...en mis suefios pecadores mas bellas que esas
aladas cabezas angélicas que solian ver en sus
suefios celestiales los santos ermitafios”. (Inclan,
Valle, 1984. P. 47)

1.1.2. Homeoptoton — similicadencia

Es otra de las figuras de equivalencia fonoldgica que se realiza cuando dos o
mas palabras consecutivas concluyen de modo semejante, ya sea por la repeticion
de silabas iguales o de fonemas coincidentes en la ultima silaba de la palabra como
aparece en (1) de Valle Inclan/ se-cos/ azulen-cos / apag-ada /impregn-ada. En (2)
de Valle Inclan se encuentra las silabas repetidas /apagada/impregnada. También
en (3) de Cortazar aparece silabas concluyentes en  palabras
[colectividad/humanidad/. En (4) de Cortazar aparece semejanza en las Gltimas
silabas de palabras /meditacion/creacion. Se encuentran solo 4 figuras en Sonata
de primavera. También en la obra de Julio Cortazar encontramos esta figura
documentada donde coinciden las mismas silabas.

(1) “sus labios, secos y azulencos, parecian agitados por el
templo”, (Inclan, Valle. Op. Cit. P. 18).

(2) “habia hablado con apagada voz, impregnada”. (Valle.
Op. Cit. P. 20).

(3) “hacia lo mejor de si mismo colectiviad y humanidad”.
(Cortazar, J. 2004. P 383).

(4) “...consagrada a la meditacion y a la creacion”. (Cortazar,
J. 2004. P 382).

1.2. Aliteracion

Es el fendmeno de equivalencias fonoldgicas que se construye a través de la
repeticion de un mismo fonema, sin especificacion de lugar, es decir en palabras
consecutivas con el objetivo de producir un efecto fonico intenso. Este fenomeno
fue considerado como un vicio, pero se acepta como licencia en la tardia antigtiedad
segun afirma E. Curtius (Curtius, Ernest R. 1999. P. 399).
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En Sonata de primavera una aliteracion del fonema /s/. Presentamos los
ejemplos en dos grupos, uno con aliteracion en posicion final y otro sin
especificacion de lugar.

1.2.1. Aliteracion en posicion final

Unidades de /I/.

En las oraciones seleccionadas de la obra de Valle Inclan encontramos en
(1) que las palabras terminan con los mismos fonemas: (a sol, matinal, del,
el y del)

1. Un rayo de sol abrilefio y matinal brillaba en los vasos
sagrados del altar, y los familiares rezaban en voz baja,
edificados por aquellos devotos escrupulos que torturaban el
alma candida del prelado. (Cortazar, J. Op. Cit. 2004. P 21).

1.2.2. Unidades de /m/ sin especificacion de lugar

En los ejemplos (1) de Julio Cortazar y en (2) de Valle Inclan se encuentra el
sonido de /m/ es recurrente en posicion indeterminada de palabras:

(1) “y como en algan momento nos iremos a dormir, entonces el poema
como almohada para vos que también tendras suefio”. (Cortazar, J. Op.
Cit. P. 27)

(2) “el familiar me apartd suavemente, y doblemente a su vez
sobre el pecho del moribundo, pronuncié con amable emperio.”
(Inclén, Valle. Op. Cit. P. 19)

1.3. Equivalencias morfologicas basadas en la repeticion de morfemas.

Las figuras de equivalencias morfologicas basadas en morfemas se dividen en
dos grupos segun la doble naturaleza de éste, flexivo o derivativo, uno basado en la
repeticion de morfemas flexivos, donde se encuentran los fendmenos denominados
homedptoton y Poliptoton, o similiter cadens se sustenta en la repeticion de
morfemas flexivos, esto es, dos 0 mas palabras poseen flexiones semejantes en una
serie de secuencias. Este fendmeno abarca las categorias nominales y verbales,
aunque no todos los autores estan de acuerdo.

Segun (Quintiliano, 1999. 3, 78) este fendmeno se limita a la igualdad de los
casos en los morfemas nominales, incluso sin semejanza del sonido final del
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miembro. Para Lausberg (88729-731) partes de la oracion, en consonancia con esta
opinion J. A. Mayoral sostiene:

[...] creo que parece licito optar por una interpretacion amplia
de la misma, como medio méas adecuado de tratar, de forma
abarcadora, ciertos tipos de fendmenos flexivos de naturaleza
nominal y verbal presentes, de manera recurrente, tanto en la
prosa artistica como en el discurso en verso. (Mayoral, J. A.
1994. P. 103)

Ademas el Homeoptoton coincide con el fendmeno de la similicadencia y con la
rima categorial y queda vinculado frecuentemente a la plurimembracion
(Barrientos, José. Luis. 1998. P. 32)

En el primer ejemplo observamos el fendmeno Homedptoton en los sustantivos
ciert-a-s / situacion-e-s / narrativ-0-s / proyeccion —e-s por la repeticion del
morfema de plural y la concordancia del morfema de género masculino y femenino.
También en el segundo encontramos dicha figura en las secuencias de prosa donde
aparecen los morfemas flexivos de plural y de género masculino y femenino en
ferrocarril-e-s / ventaj-a-s / notori-a-s / avion-e-s /superad-o-s/diligenci-a-s/vehicul-
0-s/ bellez-a-s/ caball-o-s. En el tercer ejemplo se pone de manifiesto la repeticion
del fonema /s/ de categoria plural masculino al final de la palabra. Esta figura de
categoria nominal de plural se encuentra documentada 57 veces en Ultimo round.

1. [...] probando que ciertas situaciones o terrenos narrativos
privilegiados pueden traducirse en un relato de proyecciones tan
vastas como las mas elaboradas de la novelles (Cortazar, J. Op. Cit.
P. 43)

2. Por lo que toca a los ferrocarriles, sus ventajas eran notorias con
relacion a los aviones, pero a su turno fueron superados por las
diligencias, vehiculos que no contaminan el aire con el humo del
petréleo o el carbon, y que permiten admirar las bellezas del paisaje
y el vigor de los caballos de tiro. (Cortazar, J. Op. Cit. P. 58)

3. “contradicciones hora a hora con esbirros igualmente oligofrénicos.
Los didlogos telegraficos, entre Barrientos y Arguedas cuando lo del
diario del che”. (Cortazar, J. Op. Cit. P. 18)

También en la obra de Valle Inclan Sonata de Otofio y Sonata de invierno se
encuentra este ejemplo de repeticion del morfema /s/ en sustantivos en plural. Asi
en la obra de Sonata de primavera encontramos 67 figuras de categorias nominal
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ya sea de plural femenino 14, de masculino 39 y de categoria nominal singular hay
14 figuras.

1. Bajo la fronda de aquel laberinto sobre las terrazas y en los salones habia
florecido las risas y los madrigales cuando las manos blancas que en los
viejos retratos sostienen apenas los pafiolitos de encaje iban deshojando las
margaritas que guardan el candido secreto de los corazones hermosos
lejanos recuerdos. (Inclan, Valle. Op. Cit. P. 31)

2. El sol poniente dejaba un reflejo dorado entre el verde sombrio, casi negro
de los arboles venerables. Los cedros y los cipreses, que contaba la edad del
Palacio. [...] de pronto vi una sombra blanca pasar por detrds de las
vidrieras, la vi detenerse y llevarse las dos manos a la frente. . (Inclan,
Valle. Op. Cit. P. 13).

En los siguientes ejemplos se encuentra esta figura de categoria verbal en casos
de gerundio o de infinitivo. Dicha figura estd documentada 89 veces en la obra de
Julio Cortazar. También en la obra de Sonata de primavera se pone de manifiesto
50 veces de dicha categoria verbal. (3) “en la primera clase subiendo y bajando
donde a uno le daba la gana”. (Cortazar, J. Op. Cit. P. 37).

1.3.1. Equivalencias morfoldgicas basadas en la repeticion de palabras

Las equivalencias morfoldgicas basadas en la repeticion de la unidad de palabras
se ordenan en dos apartados, segin el contacto o la distancia de las palabras
repetidas en la secuencia discursiva. En el primer caso se encuentra tipificadas las
figuras Epizeuxis, Anadiplosis y Climax; en el otro apartado se encuentran los
fendmenos: Anéfora, Epifora y Complexion.

La primera de las figuras incluidas dentro de las Equivalencias morfologicas
basadas en la repeticion de palabras en contacto es denominada Epizeuxis o
Geminacion, que es la repeticion inmediata de una misma palabra en cualquier
posicion (inicial, final o interna) de los versos. La repeticion puede ser de un grupo
de palabras o de una palabra aislada. La iteracién puede ser inmediata, que es la
forma mas pura, o interrumpida por el intercambio de una palabra. La inmediata se
denomina geminatio (Lausberg, H. 1990.pp. 99-101).

Se ha documentado estadisticamente esta figura 48 veces en Sonata de
primavera de Valle Inclan. Pero se manifiesta en la pagina 34 repitiendo 8 veces /te
adoro/. También se pone de manifiesto en la pagina 90 repitiendo /callad/ 6 veces.
Mientras en las paginas 97-98 se intensifica repitiendo /fue satanads/ 11 veces. En
los siguientes ejemplos aparece esta figura:
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(1) “!callad...! jcallad...!
-os contemplo tan alta, tan lejos de mi [...]
iDejadme...! jDejadme...! (Inclan, Valle. Op. Cit. P. 90)

(2) “! Fue satanas! jfue satanas...! Aun se resuena en mi oido aquel grito
angustiado de Maria Rosario”. (Inclan, Valle. Op. Cit. pp. 97-98).

Existe una variante relajada de la Epizeuxis, figura denominada diacope, que se
produce cuando se intercala entre los miembros que se repiten una unidad breve,
generalmente una conjuncion. En la obra Ultimo round de Julio Cortézar,
encontramos 43 veces dicha figura repetida. Presentamos unos fragmentos que
ejemplifican la figura.

En el primer ejemplo se intercala una conjuncion y una preposicion entre los
miembros repetidos, /y para/ mientras que en el segundo ejemplo se intercala una
sola conjuncion /baje y baje y baje/:

(1) Pero hay que llegar a verla, y para verla propongo sofiar
puesto que sofiar es un presente desplazado y emplazado por una
operacion exclusivamente humana. (Cortéazar, J. Op. Cit. P. 120)
(2) Pero todos tienen como la vision de un pozo cuadrado que
baje y baje y baje hasta se sabe donde, y de alguna manera eso
aparece mas importante que cuando se tienen tres hectareas y hay
gue imaginar un agujero de semejante superficie que baje y baje
y baje. (Cortazar, J. Op. Cit. P. 55)

El siguiente fendmeno tipificado en las equivalencias morfoldgicas por
repeticion de palabras en contacto es una Anadiplosis progresiva denominada
Climax, figura que funciona como una serie de Anadiplosis encadenada, dispuesta
en escala gradacion. Por este motivo este fendmeno se llama Gradtio; y es una
Anadiplosis progresiva, representada con el esquema (... X/X ...Y/Y...Z/Z...).

El siguiente grupo de figuras que vamos a tratar las estructuras retoricas basadas
en la repeticion de palabras a distancia, dentro de este conjunto las figuras se
clasifican segun la posicion que ocupen en la secuencia en prosa: segun este
principio, cuando la estructura retérica basada en la repeticion de palabras esta
situada en posicion inicial de secuencia se denomina Anafora; si se encuentra en
posicion final de secuencia, la figura es Epifora; y finalmente si ocurre una
combinacion de las posiciones inicial y final, las figuras son complexion y
Epanalepsis.

Bulletin of The Faculty of Languages & Translation 122 Issue No. 25, July 2023



La primera de las figuras basadas en la repeticion de palabras a distancia es la
Anafora que consiste en la repeticion de una o més palabras al comienzo de varias
secuencias versales; el esquema de este fendmeno es (/x. /X...). Puede relajarse por
la evitacién de la iteracion literal de la palabra, siendo entonces sustituida por
sindnimos sustantivo, verbo adjetivo, pronombre, articulos etc.

En el primer ejemplo de Julio Cortazar se manifiesta la anafora, figura que
consiste en la repeticion de palabras al principio de dos versos /como esto/ como
esto estd/. En el segundo ejemplo también encontramos dos palabras repetidas al
comienzo de dos versos. Esto produce una musicalidad en el cuento de J. Cortéazar.
También en el tercer ejemplo de Valle Inclan se observa la repeticion al comienzo
de secuencia en prosa de la obra de Valle Inclan /la silla de posta/.

1. Como esto durara tan solo un dia
Como esto duraré tan solo un tiempo o dos
Como esto o lo demas se acaba, le gusta o no el estado. (Cortazar, J. Op.
Cit. P. 60)
2. Los estudiantes al asalto
En Praga o en Milan en zurci y en Marsella.
Los estudiantes que alzan con manos desnudas. (Cortazar, J. Op. Cit. P. 62)
3. Lasilla de posta caminaba las colleras, y el golpe alegre y desigual de los
cascabeles despertaba en eco en los floridos olivares. Antiguos sepulcros
orillaban el camino y mustios cipreses dejaban caer sobre ellos su sombra
venerable. La silla de posta seguia siempre la vieja calzada,... (Inclén,
Valle. Op. Cit. P. 9)

1.3.2. Equivalencias morfolégicas por juego de palabras

Las figuras de repeticion por juego de palabras son el resultado de
fendmenos muy complejos, utilizados de manera deliberada para poner de
manifiesto el significante y el significado de las palabras repetidas en la
cadena del discurso.

La primera figura de este apartado se denomina Antanaclasis, consiste en la
repeticion de una o mas palabras o homénimas y mas o polisémicas con
significados distintos. La segunda figura de las equivalencias morfoldgicas por
juego de palabras se designa con el término de Calambur, donde la repeticion de los
homonimos consiste en que uno resulte de la union de dos palabras distintas. El
altimo fendmeno de las equivalencias morfologicas por juego de palabras se
denomina Paronomasia.
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Paronomasia consiste en la asociacion de palabras vinculadas por
relaciones paronomasticas producidas por palabras con significantes
semejantes o parcialmente idénticos. De este modo, se relinen en secuencias
versales 0 prosaicas consecutivas palabras paronimas significantes parecidos
semejanza casual o parentesco etimoldgico. . Existen variados criterios para
clasificar y ordenar esta figura.  Asi, la paronomasia puede construirse
mediante las cuatro categorias modificativas, es decir, a partir de la
operacion de adicion, supresion, permutacion, e inversion. Sin embargo, la
paronomasia por adicién se corresponde con la figura parequesis; y la que se
da por inversion se relacionan con los fendmenos de palindromo y
Anagrama.

En el siguiente texto la paronomasia se produce al sustituir el primer
fonema de las palabras paronimas / noche/ la leche, coche/ boche, Troche/
Moche y ademas la paronomasia se intensifica a repetirse casi todos los
constituyentes fénicos. Esta documentada quince veces en Gltimo round.

Que vachaché, esta ahi aunque no lo quieren.

Esté en la noche, esta en la leche,

En cada coche y cada boche y cada boche

Est4, le ladraran los perros y lo mismo estara

Acechen, lo buscaran a troche y moche

Y él estara con el que luche y el que espiche

Y en todo el que se agrande y repeche. (Cortazar, J. Op. Cit. P. 7)

1.4. Equivalencias sintacticas

Las equivalencias sintacticas constituyen un grupo de figuras donde la repeticion
se produce en constituyentes sintacticos y estructuras oracionales semejantes o
idénticas. Estas estructuras retéricas se basan en los principios de igualdad,
proporcion o simetria dentro de una secuencia versal o de la cadena del discurso.
Dichas equivalencias que se dan por repeticion de estructuras sintacticas, son
conocidas generalmente como figuras de plurimembracién o paralelismo. Segln
José Antonio Mayoral sostiene que dichas figuras se conoce por “fendémenos de
segmentacion de un enunciado o parte del mismo en miembros equivalentes”.
(Mayoral, José Antonio. Op. Cit. p. 161)

En esta parte vamos a estudiar las figuras de equivalencias, son en primer lugar,
los fendmenos de segmentacion de un enunciado o parte del mismo en miembros
equivalentes, que se denomina bajo el término plurimembracién o paralelismo.
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Fendmenos que se presentan la siguiente division: Plurimiembracion de desarrollo
horizontal, con las modalidades de bimembracién y de trimembracion; y la
plurimembracion de desarrollo origen horizontal y vertical, representada por la
figura denominada Versus rapportati o correlaciones. La tercera de las estructuras
retoricas de este tipo de equivalencias se relaciona con la distribucion simétrica de
los miembros equivalentes. ElI primero de estos fendmenos es designado como
paralelismo o parison, y el otro como es peculiaridad o quiasmo.

1.4.1. Plurimembracién de desarrollo horizontal.

En este primer grupo de estructuras sintacticas se crucifican los pronombres
donde la segmentacion del enunciado se produce en miembros equivalentes; dicho
artificio de lenguaje se denomina Isocolén o Compar (Lausberg § 719), figuras de
la plurimembracion, definido por la igualdad o semejanzas de longitud en los
miembros del repetido en la secuencia versal. Se identifica con el fendmeno de la
bimembracion. El concepto de dicho fendmeno radica en la igualdad de miembros
en los niveles morfosintacticos, por la repeticion de elementos edénicos o muy
parecidos a los del primero o por contraposicion de la misma forma con sentidos
diferentes. Los elementos repetidos en la segunda parte se emplean de modo igual,
ya sea como en la primera, con una pausa fuerte en el centro del verso por una
conjuncion o con la falta de ella.

Esta figura de equivalencia en el nivel central se denomina con los términos
clasicos y su Isocolon Compar (Lausberg, 1988 719) Y consiste en la relacion
yuxtapuesta o coordinada entre los miembros. La equivalencia de los miembros se
produce por la igualdad del nimero de los miembros y la estructura sintactica sin
tener en cuenta el nimero de la cantidad silabica. (Lausberg, Op. Cit. § 721). Sin
embargo hay otros tratadistas que hacen hincapié en la igualdad silabica entre ellos,
(Aristoteles, 2000 p. 270). Segun Pozuelo se presenta en el orden de los miembros
por lo tanto esta figura consiste en la ordenacion sintactica de los miembros
divididos por una pausa principal. En Sonata de primavera el fendmeno de la
bimembracion se realiza con dos unidades, como aparece en el esquema (1) y (2):

1. Aunidad: Al dorados A 2 dorado
Unidad: b 1 los ojos, b2 el cabello
B unidad: al humanistas, a2 doctores
Unidad: bl te6logos b2 bachilleres
Dorados los ojos y dorado el cabello
(Incléan, V. Op). Cit. P 13)
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Humanistas y teélogos, doctores y bachilleres.
(Inclén, V. Op. Cit. p. 12)

Los elementos linguisticos estan representados mediante las unidades de AB de
los sintagmas adjetivales y en vez sintagmas nominales, por lo tanto, la constitucion
de los mismos es equivalente, ya que los elementos de (A) (B) se reducen al
adjetivo y al sustantivo.

La funcion sintactica de ambas unidades se presenta de predicado nominal. La
estructura de los dos miembros es equivalente por el hecho de que los sintagmas y
la funcién sintactica son semejantes. En (2) la bimembracion sigue el esquema
presentado mas arriba y se observa la bimembracion por la igualdad entre los
sintagmas nominales de cada miembro.

Damaso Alonso autor de Estudios y ensayos gongorinos de analizé las distintas
manifestaciones de la plurimembranaciéon y sefiala que la forma usada por los
poetas del siglo XVI es la bimembracion. Este fendmeno puede presentar
diferentes aspectos, y asi se clasifican en versos Bimembres perfectos e
imperfectos. En el primer caso, la bimembracion es perfecta segun la relacion
sintactica idéntica o semejante entre los miembros del verso.

Para las equivalencias sintacticas los versos bimembres perfectos son mas
importantes, puesto que son asimétricos en el sentido sintactico. En nuestro corpus
se pueden encontrar registrados ambos tipos de bimembracion.

La perfeccion o imperfeccion de los versos o frases bimembres puede darse
también por la cantidad de unidades linguisticas presentes en cada miembro de una
secuencia versal. Si la cantidad de elementos en los miembros del verso es idéntica,
la bimembracion es perfecta si no lo es, imperfecta. Segin Damaso Alonso, el verso
bimembre perfecto es solo una expresion mas nitida de dualidad™ (A. Damaso 1982
p 167). La pausa viene determinada por el acento ritmico, que puede encontrarse en
la cuarta silaba o en la sexta (Baehr, 1970, p. 136).

En el primer ejemplo (a) se presenta una frase dual imperfecta pues tiene dos
miembros constituidos por dos unidades linguisticas unidad A (cuando y me
levanté), (tenia y su cabeza) y la unidad b (pararon todos, segui), (cerrados los 0jos
y desaparecia en el hoyo) y (en su delirio y hacia el olvido) asi son bimembres
imperfectos porque no hay una igualdad idéntica tal como se presenta en el
esquema (1).
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(1) Al A2

A b a b
A- cuando pasaron todos me levanté segui
a b C a b C
b.tenia  cerrados los 0jos:  su cabeza desaparecia en el hoyo
c. quemadas en su delirio, viajan hacia el olvido
(1) ejemplos:
a. cuando pasaron todos, me levante y segui detras. (Inclan, Valle. p.
12)

b. “tenia cerrados los 0jos: su cabeza desaparecia en el hoyo” (Inclan,
Valle. 1975. P. 13).

c. quemadas en su delirio, viajan hacia el olvido. (Cortazar, J. 2004,
p.23)

La distribucién de los elementos constituyentes en las frases bimembrales no
excede de una sola frase. En este caso, podemos decir, que se intensifica la
bimembracion. Damaso Alonso explica que los versos bimembres pueden repartirse
en dos secuencias versales: Pero hay otros muchos en los que una dualidad no esta
repartida exactamente en dos versos, sino en mas de uno y menos de dos (dualidad
distribuida e irregularmente) o en mas de dos (dualidad de diseminada) (Alonso
Déamaso Op. Cit. p 173).

En el siguiente ejemplo se intensifica la bimembracion van a estar en dos
versos, un miembro en el primero o en el segundo y mis perros se murieron y mi
rancho quedo solo”. (Cortazar, J. Op. Cit. P. 23).

También las estructuras especulares como fendmeno discursivo producen
musicalidad. En Estructuras retoricas del discurso poético de los siglos dieciséis y
diecisiete José Antonio Mayoral subraya que este es un fendmeno linguistico en el
que “las relaciones de equivalencias posicionales vienen determinadas por un
principio de repeticion lineal” (Mayoral, J. A. 2002. p. 137) segin el segundo
miembro, donde se repite el orden distribucional.

En el primer ejemplo se encuentra una equivalencia lingtistica formal sin
simetria de silabas la Constitucion linguistica se idéntica siguiendo José
Antonio mayoral. En (1) se observa plurimembracion perfecta entre los dos
miembros por su equivalencia sintactica no silabica y el segundo es imperfecto
por su cambio sintactico en el orden de la frase. Se encuentra esta figura
repetida 10 en Sonata de primavera de Valle Inclan.

1. A==01 A=2 A=3 b=01 B=02 b=3
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Lasilla de posta caminaba el cascabeleo de las mulas hallaba
2. A==01 A=2 A=3
En las calles desiertas donde crecia la yerba
1. Lasilla de posta caminaba lentamente, y el Cascabeleo de las mulas
hallaba un eco burlén, casi sacrilego, en las calles desiertas donde crecia la
yerba. Tres viejas que parecian tres sombras, esperaban a acurrucadas a la
puerta de una Iglesia todavia cerrada, pero otras campanas distantes ya
tocaban a la misa de Alba. La silla de posta seguia una de huertos, de
caserones y de conventos, una calle antigua, enlosada y resonante.
(Inclén, Valle. Op. Cit. P. 10

1.1.5. Equivalencias textuales

En la poesia aparecen frecuentemente “estribillos” repitiendo un enunciado que
podemos llamar equivalencias textuales Isotextemas José Antonio Mayoral sostiene
que se puede diferenciar este fendbmeno entre:

1- Por un lado, equivalencias textuales basadas en repeticiones de caracter
libre, o si se prefiere, no condicionadas estréficamente.

2- Por otro, equivalencias textuales basadas en repeticiones ligadas o
vinculadas a unas formas estréficas determinadas. (Mayoral, J. A. Op.
Cit. P. 208)

En el siguiente ejemplo de Ultimo round se encuentra la figura textual
anadiplosis que consiste en la repeticion de un enunciado al comienzo y al final

Cuanto mas hago el amor méas ganas tengo de hacer la revolucion
Cuanto mas hago la revolucion méas ganas tengo de hacer el amor
(Cortazar, J. Op. Cit. P. 75)

Finalmente podemos decir que la musicalidad es un fendbmeno muy relevante en
el estilo de ambos autores Valle Inclan y Julio Cortazar. La musicalidad se produce
cuando se usa una figura frecuentemente en un capitulo como es el caso de Valle
Inclan en Sonata de primavera que en la pagina 98 aparece la repeticion de la
palabra /fue satands/ 11 veces. También se da en el ejemplo precedente de
paronomasia de Julio Cortazar. Igualmente podemos decir que la musicalidad se
intensifica cuando hay una variacion de figuras diferentes como se nota en Sonata
de primavera de Valle Inclan en las paginas 40/ 447/72/ 83/ 93/. Hay repeticion de
morfemas, de palabras etc. Este conjunto de figuras se concentran en una parte del
texto observamos una musicalidad intensiva. Valle Inclan y Julio Cortazar
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comparten el fenomeno de la musicalidad intensiva. Podemos decir que Cortazar
Ilegb a conseguir una musicalidad muy importante no solo en la forma sino también
en la tematica y la forma como aparece en “siestas” de Ultimo round. En este
cuento se pone de manifiesto una correspondencia entre el tono femenino de las
desinencias del femenino y la tematica feminista. Este es un fenémeno especial de
musicalidad. Se puede decir que este es un fendmeno fantastico especial de la obra
de Julio Cortazar. Podemos ver esta estadistica para confirmar este recurso de Julio
Cortazar. La frecuencia del sustantivo singular femenino y plural se usa para
conseguir una correspondencia entre la tematica y la forma de expresion. Es un
fendmeno particular de Cortazar y se une a los fendmenos de literatura fantastica
aungue queda como un fendémeno exclusivo en dicha obra de Julio Cortazar. Para
mostrar que estas figuras alcanzan a formar como un fendmeno de la obra hay que
presentar una estadistica de dichas figuras como aparece en la nomenclatura por
cantidad.

Categorias. Numero
Singular femenino 357
Blue rural femenino 107
Singular masculino 148
Plural masculino 41

1.5. Complejidad expresiva

Después de haber desarrollado los apartados anteriores hay que tener en cuenta
también la voluntad de los escritores que intentan crear un cambio lingdistico
literario que sea un reflejo de la incomunicacion de la realidad. Debido a todo eso,
la narrativa contemporanea se caracteriza por cambio del sistema de comunicacion
dando una importancia al lector para percibir los hechos presentados por el autor
que los interpreta, asimila y vive con los propios personajes de la obra. Aunque el
escritor intenta abrir un camino de participacion al lector, pero no explica su secreto
del mundo con facilidad. Con lo cual desemboca en una oscuridad expresiva y de
gran complejidad narrativa.  Este fendmeno de la complejidad expresiva aparece
en las obras de ambos autores aunque cada autor adopta diferentes procedimientos
estilisticos para expresarlo. Segin Ana Maria Fernandez sostiene que Valle Inclan
adopta esta caracteristica “Para proclamar el sentido trdgico de su circunstancia. Si
la Espafia finisecular necesito el espejo concavo del esperpento, la sociedad
contemporanea caracterizada por la incomunicacion del hombre consigo mismo,
con los demas y con el mundo, exige un lenguaje grotesco la ansiedad metafisica de
nuestro tiempo”. (Fernandez, Ana Maria 1999 p. 118).
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La complejidad textual se basa en los siguientes elementos:

1.5.1. Plurilingtiismo

En primer lugar, habria que sefialar que la complejidad se produce con el uso
del extranjerismo denominado plurilingtiismo (Mayoral, J. A. 2002. P. 13). Este
fendmeno es antiguo, sus primeras apariciones estan en la licencia concedida por
parte de Aristételes en el capitulo 21 de la Poética para incluir palabras de lenguas
diferentes bajo la denominacion Barbarismo. Asi pues la insercién de palabras o
secuencias tomadas de otras lenguas en el texto literario se considera como un
artificio discursivo, demostrable en las obras de Valle Inclan y Julio Cortazar.*

1.2.2. Nivel léxico

En el nivel Iéxico Julio Cortazar usa palabras que no existian en el diccionario
espafiol, con lo cual intensifica la complejidad textual. En Teoria de la novela en
Unamuno, Ortega y Cortazar, Ana Maria Fernandez sostiene que Julio Cortazar
renueva la expresion de la narrativa utilizando la combinacion de palabras como
“Jitanjaforas puras y Jitanjaforas impuras” en Rayuela. También en Ultimo Round
encontramos que Julio Cortazar hace una composicion de palabras de una sola
palabra agregando el fonema /h/ antes de la vocal (con el alma en un hilo)
“Bakelita para dejarnos a todos conhelhalmahenhunhilo” (Cortazar, J. Op. Cit. P.
312). De este tipo existen documentados 12 casos de composiciones de palabras en
Ultimo Round. También observamos algunas palabras en Ultimo Round donde se
agrega el fonema /h/ como el siguiente ejemplo “y entonces Funes, y yo Hatonito
como lo Hindiqué Hantes” (Cortazar, J. Op. Cit. P. 86) otro ejemplo “ Rodin, Heso
Hera del Harte” ” (Cortdzar, J. Op. Cit. P. 75). Esta es una nueva forma de
comunicacion que crea una nueva realidad con su lenguaje propio. Sus
innovaciones linguisticas se presentan como un juego dramatico el cual nos ayuda
explorar nuevo mundo fantastico

! Alonso Zamora Vicente, sostiene que respecto a Valle Inclan autor de las Sonatas de Valle “casi
oimos la especial inflexion del dialecto navarroaragones que se pronuncia la monja de Navarra;
madrecica, esos caballeros venian tan cansados y arecidos que les he llevado a la cocina para que se
calienten unas migajicas” (Citado por Damaso Alonso. Op. Cit. P. 170.)

En “la poesia esta en la calle” de Ultimo Round de Julio Cortdzar hay algunas palabras y frases de
lengua francesa por ejemplo “Ecoute, Dis donc, ils foutent de nos gueules” entre otras palabras de
lengua inglesa.
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1.2.3. Nivel gramatical

En segundo lugar, se nota claramente que las normas gramaticales tuvieron un
cambio linguistico dentro de las obras de los dos escritores.

Por ejemplo en Sonata de primavera existe una ruptura de las normas
gramaticales por la colocacion del verbo al final de la frase como se ejemplifica en
lo siguiente: “sé princesa, que los cardenales romanos le consultan las mas arduas

cuestiones teoldgicas, y la fama de sus virtudes a todas partes llega...” (Inclan,
Valle. Op. Cit.p.28)

También en Ultimo Round, aparece un cambio lingiiistico, especialmente en los
marcadores del discurso y en la preposicion. En el siguiente ejemplo observamos
frases incompletas que rompen las normas establecidas en la gramaética. Cada
marcador no desempefia su funcion de unir las partes oracionales.

En el siguiente ejemplo se presentan los siguientes conectores /porque/ a fin de
que/ y / que /aunque / de que/ se presentan mediante una clausula subordinada y
otra principal. Pero julio Cortazar elimina la subordinada. Asi pues se corta la
relacion de todos los conectores ente este cuento. Se utiliza para motivar la
participacion del lector y crear un mundo imaginario que lleva a un modo diferente
de comunicacion.

Cualquier cosa para --- dijo la sefiora de Cinamomo, mientras ---porque lo
importante es hacer algo a fin de que...
Se lo veia como bastoncito que oscilaba y...
Tal vez telefoneando, pero si habia que explicar que
Todos disimulabamos para no afligir mas a Roberto, aunque
Uno de los Mounier empez6 a hacer movimientos natatorios sin darse
cuenta de que aunque se notaba gque cada vez
Un poco, si, porque el pelo
Al finy al cabo en una casa como la nuestra en que
(Cortazar, J. Op. Cit. PP. 296-302)

También por otra parte, en la misma obra la preposicion abandona totalmente su
papel de vinculo entre las partes oracionales, asi que la preposicion establece una
relacion entre dos elementos del discurso. En les Parties du discours V. Brondal,
Portier y Maria Luisa Lopez explican que “cada preposicion no tiene a nivel de
lengua mas que una significacion que esta formada por la reunién de un cierto
numero de rasgos pertinentes que forman una imagen susceptible de ser dibujada”
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(citado por Luque Duran, J. 1976. P 14). Pero se afiade que cada preposicion
adquiere matices nacidos en el discurso. Pues la capacidad de la preposicion se
ajusta segln su colocacién en varios contextos y situaciones. Con lo cual la
preposicion pierde su funcion de unir elementos si se presenta sin contexto.
También Maria del Carmen LoOpez, autora de Las preposiciones en espafiol Valores
y usos construcciones preposicionales explica que cualquier “preposicion por si
sola no cumple ninguna funcién especial dentro de la oracion sino que, como
hemos dicho, hace depender el elemento que la sigue del que la precede,
estableciendo entre ellos una relacion”. (M. del Carmen Fernandez Lopez 1999. P.
15)

En el siguiente ejemplo de Ultimo Round se observa la presencia del primer
elemento y la ausencia del segundo. Asi pues la preposicion se queda sin completar
su relacion. (Mesas no hay més que una, larga y angosta, para...) (La silla cerca de
la...) asi las dos preposiciones /para/ y de/ no presentan funcién de nexo.

1. Los amigos vienen a tomar una ...
Mi mujer casi siempre en la silla cerca de la...
Mesas no hay mas que una, larga y angosta que usamos para...
Yo que tenia en la mano la copa de... (Cortazar, J. Op. Cit. PP. 296.
302)

En el ejemplo expuesto a continuacién observamos el mismo aspecto. El
objetivo de Julio Cortazar no es confundir al lector pero con el objetivo de provocar
en €l la curiosidad de entender un texto enigmatico, ya sea de la historia narrada o
del lenguaje.

El viaje fabuloso
Inmdvil en el vértigo
Tu pelo tus orejas
El viaje lancinante
Las hélices del salto
El fragor del que cae
Tu nuca tu garganta
(Cortazar, J. Op. Cit. P. 133)
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1.2.4. El estilo poético

El modo de conseguir la complejidad textual es para julio Cortazar incorporar
poemas en la narracion, no con el objetivo de obtener el titulo de poeta, sino para
introducir la capacidad de expresion de la poesia. Segin Ana Maria Fernandez “la
novela no es solo una cosmovision en un &mbito existencial sino también un
complejisimo poema en prosa, que es a la vez su finalidad” (Fernandez, Ana Maria.
Op. Cit. P. 131). Asi pues la narrativa contemporanea se considera como una nueva
poesia. “donde los principios de casualidad y de identidad dejan de ser normas y
constantes sin ofrecer necesariamente una renovacion metafisica o ética, a la hora
de formular soluciones”. (Fernandez, Ana Maria. Op. Cit. P. 130)

Conclusiones

La musicalidad de valle Inclan es el detonante de una capacidad asombrosa para
expresar en prosa junto al fendmeno modernista. También Julio Cortdzar intenta
incorporar dicho fendbmeno en la narracion aungue se destaca por un uso nuevo de
musicalidad que consiste en la correspondencia entre la forma y la temética. Este
fendmeno nace con el objetivo de mostrar la independencia de la mujer en este siglo
y su papel en la sociedad atreves de la frecuencia del fonema /a/ de sustantivo
singular femenino. El objetivo principal de Valle Inclan transmite un cambio social
a través de la ruptura de las normas gramaticales. Pero Cortazar presenta un mundo
fantéstico enigmaético y refleja el fendmeno de aceleracion de las acciones de modo
que Iltalo Calvino propone este recurso de aceleracion para la literatura
contemporanea. La obra de julio Cortazar transmite la fantasia en el lenguaje por la
ruptura de las normas gramaticales.
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